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Divadelni historicka a kriticka Lenka Jungmannova se v monografii Drama pro
mikrofon s podtitulem Ceskd rozhlasovd hra za protektordtu, vydané v roce 2024
nakladatelstvim Akropolis ve spolupraci s Ustavem pro &eskou literaturu AV CR,
vénuje, jak v uvodu knihy uvadi (s. 8), malo prozkoumané oblasti, kolem niz po mnoho
let panoval jisty mytus o nevelké plodnosti, ktery vétSina sekundarni literatury pouze
slepé prejimala. Odtud vychazi i zamér knihy, tedy poukazat na fakt, ze dosud
nepravem opomijend rozhlasova tvorba obdobi protektoratu méla svij spole¢ensky
prinos a je mozné povazovat ji za spoleCensky zasluznou. Jungmannova také nastinuje
postup své prace: pri analyze puvodnich Ceskych rozhlasovych her vzniklych za
protektoratu sleduje jejich témata a formy, ovéruje totoznost jejich autoru a pripojuje
také kulturni a spolecensky kontext, ¢imz zaroven osvétluje prubéh emancipa¢niho
procesu rozhlasové dramatiky v tomto obdobi. Hram se vénuje vyhradné

z literarnévédného hlediska, a to zejména proto, Ze ptivodni audio-material se (aZ na
pouhé dvé ukazky) nedochoval. V ivodu monografie (s. 8-9) uvadi i dalsi recepcni
problémy, na které pri vyzkumu narazila, a zminuje také zpusob jejich reSeni (obtizna
Citelnost, neuplnost textt, nemoznost urcit autora hry apod.).

Kniha je rozdélena do tri ¢asti. V prvni autorka teoreticky vymezuje a definuje pojem
rozhlasové hry, resp. rozhlasové inscenace. Ve druhé Césti se zaméruje na analyzu
rozsahlého korpusu dochovanych rozhlasovych her. Tématem zavérecné, syntetické
Césti je protektoratni rozhlasova umeélecké tvorba jako celek, ta je nazirana z ruznych
uhld. Prvni kapitolu, Rozhlasovd hra a/nebo rozhlasova inscenace? se badatelka
rozhodla do knihy zaradit z divodu nedostate¢né ustalenosti relevantnich ¢eskych
literarnévédnych a teatrologickych pojmu. Sleduje v ni jednotlivé definice véetné jejich
vzdjemnych vztaht i rozdill. V ¢eském i slovenském védeckém izu jsou oba pojmy
casto dodnes uzivany jako totozné, prestoze se nejedna o synonyma: ,Dila totiz
odliSuje material vyjadrovacich prostredki, jimz je v prvém pripadé psany umélecky
text, v pripadé druhém technicky prenos umélecky zpracovaného ,zivého’ nebo
zaznamenaného zvuku” (s. 12).

Rozhlasovou inscenaci zarazuje autorka do oblasti fonografie, korpusu zvukovych dél
vznikajicich oddélené od jejich konzumentt, do kterého patri vSechna umeélecka dila
zalozena na strojové produkci zvuku, a uvadi, ze inscenace pracuje s mluvenou Ci
zpivanou re¢i (ktera muze i nemusi mit literarni predlohu), vyplyvajici z hercova
pohybu, doplnénou o ruchy, hudbu ¢i ticho. Jungmannova se zaméruje také na
srovnani rozhlasové inscenace s hudebni kompozici a vztahu reci a hudby. Pripominad i
zésadni postaveni herce a jeho hlasového projevu, stejné jako dulezitost technického



vybaveni. V zavéru jsou zminéni nékteri predchudci rozhlasovych inscenaci v ceském
prostredi. Rozhlasovou hrou se v monografii rozumi umélecky stylizovany text, ktery
predpoklada akustickou realizaci. Je mozné (a autorka tak Cini) chéapat ji jako zvlastni
pripad divadelni hry, se kterou se v mnoha ohledech shoduje, ma vsak sva vlastni
specifika (kratsi stopaz z diivodu nizs$i pravdépodobnosti udrzeni posluchacovy
pozornosti/pameéti, vyhrocengjsi situace slouzici k udrzeni pozornosti, linearni a
pravidelny déj, jednoduchou fabuli, mensi pocet postav). Sifeji se zde autorka
rozepisuje o postavach ¢i o ¢ase v rozhlasovych hrach, kratce se vénuje typologii

rozhlasovych her v Ceském i mezinarodnim prostredi.

Ve druhé, analytické ¢asti, nazvané Zdnry protektordtni rozhlasové dramatiky, kterd je
hlavni slozkou monografie, se autorka vénuje 13 rozdilnym zénrim rozhlasovych her:
historickym, zivotopisnym, melodramatickym, moralistickym, alegorickym, socialnim,
LZenskym”, tragickym, detektivnim, dobrodruznym, komedidlnim, komedidlnim
romantickym a satirickym. V tvodu kapitoly upozornuje velmi kratce na problematiku
literarnévédné genealogie, zejména s prihlédnutim k obdobi protektoratu, kdy
neexistovala zddna pojmoveé stabilni teorie zanrl a bylo uzivano termind, které

v dnesni praxi maji jiny vyznam (napft. groteska). Jungmannova zminuje také
problematiku zanrové (a podzanroveé) smisenych her. I pres nastinéné problémy se
vSak rozhodla usporadat korpus dochovanych protektoratnich rozhlasovych her prave
podle zanrovych kritérii (s. 35).

Vsechny kapitoly vénujici se jednotlivym zanriim rozhlasové hry jsou koncipovany
stejnym zplisobem. Nejdrive poskytuji struény popis a historii zanru v literarnim
prostredi, vymezuji postaveni zanru v protektoratnim rozhlase, uvadéji oblibena
témata, jejich zdroje a rozsah korpusu. Poté uz autorka prechazi k jednotlivym hram,
srovnanym chronologicky dle data premiéry. Nejprve je predstaven autor hry,
pozornost je uprena zejména na jeho vztah k rozhlasu a na pusobeni v protektoratnim
obdobi. Kromé data premiéry jsou uvadény také informace o rezisérovi hry a o
strankovém rozsahu rukopisu, pripadné informace, zda se jedna pouze o jeho
fragment. Je predstaven déj hry, autorka upozornuje, jde-li napr. o prepis romanu c¢i
divadelni hry do rozhlasové podoby, zminuje nameéty a literarni inspirace. Nékteré
klicové prvky demonstruje na ukazkach vybranych pasazi z rukopisti. Pokud jsou

k dispozici udaje, uvadi téz jména hercu a herecek jednotlivych postav a pripadné
ohlas, ktery hry u posluchacstva vzbudily.

Ve treti, zavérecné casti knihy Rozhlas a rozhlasovd hra v protektordtnim
emancipacnim procesu jsou pripomenuty nejdulezitéjsi casové milniky podstatné praveé
pro rozhlas. Autorka déli protektoratni obdobi rozhlasové historie na tri faze: od
pocatku protektoratu do atentatu na riSského protektora Reinharda Heydricha (15. 3.
1939 - 27. 5. 1942), konec druhé situuje na poc¢atek roku 1943, kdy se na fronté
komplikuje postaveni némecké armady, a treti podle ni trva do konce vélky v kvétnu
roku 1945. Vymeéruje poté specifika jednotlivych etap, zejména z hlediska miry
suverenity, jez v tom kterém obdobi rozhlasové praci odpovidala. Pripomina také
opakované zmény nazvu rozhlasu a jednotlivé instituce a cenzory, pod které rozhlas



spadal. Kromé nacistickych opatreni a problému s nimi spojenych (ponémcovani,
vyluc¢ovani autort zidovského pavodu) jsou v knize zminény i denni hodinové rozsahy
vysilani jednotlivych stanic, pomér ¢eského a némeckého obsahu nebo jejich obsahové
schéma.

Jungmannova uvadi, Ze v oblasti umélecké tvorby nepanovaly tak prisné cenzurni
podminky jako napriklad ve zpravodajstvi. I z tohoto davodu doslo v obdobi
protektoratu k velkému nartstu pivodnich rozhlasovych her. Autorka podotyka, Ze i
pres zna¢né mnozstvi dochovanych her neobsahuje zadna z nich propagandisticky
obsah, ba pravé naopak (s. 167). Rozhlasovi dramatici vyhledavali vhodné autory a
poptavali u nich rozhlasové hry spole¢ensky nosné, humanisticky a narodné
orientované, zaroven vsak i se zabavnymi a eskapickymi nameéty, prestoze bylo
komentovani politické a spolecenskeé situace v hrach zakézano. Tématem rozhlasovych
her se tak casto stavaly prikladné lidské osudy a historické udalosti, jejichz
prostrednictvim autori alegoricky vyjadrovali nadéje na skonceni valky, ideu zachovani
naroda a demokratickych hodnot v samostatném a svobodném staté (s. 185-186).
Konkrétni pocet vzniklych her je tézké odhadnout, jelikoz jich byla nastudovéana jen
¢ast a prumeérné byly odvysilany pouze dvé nebo tri tydné, ackoliv tento pocet kolisal
vzhledem k aktualni politické situaci. Jungmannova tak dochazi k poc¢tu nejméné tri sta
odvysilanych inscenaci piivodnich her. Nastinuje také prubéh inscena¢niho procesu ¢i
cenzurni kontroly, uvadi tydeniky otiskujici rozhlasové programy a recenze. V zavéru
dramatiku a reziséru a kratce se vénuje i problematice kolaborace a jejiho
povéle¢ného vySetrovéani. V posledni podkapitole je pak kladen diraz na provazanost

s divadelni tvorbou, jsou zminény nékteré rozhlasové inscenace divadelnich her ¢i
naopak prepisy rozhlasovych her pro divadlo.

Cil publikace, tedy poukdazat na uméleckou a spolecenskou zasluznost protektoratnich
rozhlasovych her, autorka bezesporu naplnila. V monografii pracuje s neprebernym
mnozstvim materialt, které, jak sama dodava, lezely témér osmdesét let bez
povsimnuti v archivech (s. 186). Autorce se na mnozstvi priklada podarilo dokézat, ze
rozhlasova hra v protektoratnim obdobi nebyla stagnujicim kolaborantskym médiem,
ale naopak skryté reflektovala aktualni politickou situaci, zdliraznovala potrebu
narodniho sebeuvédoméni a obchazela cenzuru narazkami schovanymi mezi radky.
Vzhledem k jedinecnosti tématu by kniha snesla vice ukazek z jednotlivych her,
pripadné obrazového materialu. Ponékud nejasné pusobi rozhodnuti zaradit obecnéji
koncipovanou kapitolu vénovanou historii rozhlasu v obdobi protektoratu az do
zavérecné ¢asti publikace, namisto jejtho umisténi na zacatek, kde by mohla
poskytnout potrebny historicky a interpreta¢ni ramec. Stejné tak mi neni zcela zrejmy
ani princip, na jehoz zakladé jsou serazeny jednotlivé zanry rozhlasovych her. Pres
tyto drobné vytky se vSak jedna o jedinec¢nou a dozajista velmi prinosnou publikaci,
ktera ma vSechny predpoklady pro to byt neopominutelnym zdrojem pro dalsi badatele
v této oblasti.
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