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Mezi lety 2020-2022 vysly v rychlém sledu za sebou hned dve, resp. tri obsahlé
monografie k vizudlnim projevim antisemitismu, které mapuji jejich vyvoj ve stredni
Evropé, zvlasté pak v Ceskych zemich. Recenzi na prvni z nich, Obrazy nenavisti.
Vizualni projevy antisemitismu ve stredni Evropé vydanou Jakubem Hauserem a Evou
Jandcovou, si zde ctendri mohli precist v cervnovém vyddni minulého roku. O rok
pozdéji vysla v nakladatelstvi Walter de Gruyter anglickd verze této publikace pod
titulem Visual Antisemitism in Central Europe, Imagery of Hatred. Roku 2022 byla pod
editorskou taktovkou Evy Jandcove vyddna nejobsdhlejsi a obrazove nejvypravnéjsi
publikace Obrazy zasti. Vizualni projevy antijudaismu a antisemitismu v ceskych
zemich jako kriticky katalog ke stejnojmenné vystave konané v Liberci od 1. rijna 2021
do 2. ledna 2022. Hlavni rozdil oproti prvnim dvéma zminénym publikacim vyplyvd jiz
z ndzvu - tato kniha se zaméruje uzeji na geograficky prostor ceskych zemi a mapuje
tak duslednéji kontinudlnost protizidovskych ndlad na tomto tizemi; z tohoto divodi je
také chronologicky siroce rozkrocena mezi 12. a 21. stoletim a rozdélena na dva
historické bloky vymezené pojmy ,antijudaismus” a ,,antisemitismus”. Vzhledem

k tomu, Ze v Obrazech zasti je zpracovavdano velmi podobné téma jako v Obrazech
nenavisti, dochdzi v nékterych kapitoldch nevyhnutelné k opakovdni doprovodného
obrazového materidlu a k ¢dstecné duplikaci jeho rozbortl. Zdrover je ale treba
vyzdvihnout, Ze se ti z autort, kteri spolupracovali uz na Obrazech nenavisti, skutecné
snazi o ,podrobnejsi a ucelenéjsi pokryti tématu”, jak vydavatelka avizuje v tivodu,

a o nové uhly pohledu.

Jan Dienstbier a Daniel Soukup, kteri se v prvni kapitole zaméruji na pocdtky
protizidovské vizuality v obdobi 12.-15. stoleti, analyzuji vizudlni kéd krestanského
vytvarného uméni, ve kterém se primo odrdzelo protichtidné vnimdni Zidt jako svédkii
starozdkonnich proroctvi na jedné strané, a vrahtu Krista na strané druhé. Vychdzeji
pritom z predpokladu, Ze z této ambivalence se postupné vyvinula protizidovskd
ikonografie, kterd s redlnymi Zidy a soudobym judaismem souvisela mnohdy jen velmi
volné a slouzila v prvé radeé k definovdni krestanské spolecnosti ex negativo.

V ndvaznosti na tuto tezi autori popisuji ruzné typy symbolickych vizualizaci jako napr.
personifikaci zavrzené zidovské viry v podobé Synagogy, stereotypizované
fyziognomické znaky a odév, opakujici se leitmotiv Zidii jako muditelt apod.
Dopracovdvaji se tak az k vizualizacim, které jsou pro budovdni krestanské identity

ex negativo prototypické, tedy k obraziim Zidi jako Antikrista ¢i necistého zvitete,
Dienstbier jiz v Obrazech nenavisti, v monografii z roku 2022 je ovSem tento motiv
zasazen do sirsiho teoretického rdmce a geograficky se omezuje na ceské zemé.



V ndsledujici kapitole Dienstbier a Soukup sleduji vyvoj téchto stereotypii v pritbéhu
15. a 16. stoleti, kdy k jejich Sifeni pfispivaly nové grafické techniky a knihtisk. Zidé se
v tomto obdobi zdroven dostdvaji do soukoli bojii mezi protestanty a katoliky; oba tyto
faktory podle autorti znacné prispély k rychlému upevnéni obrazu Zida ,coby bytosti,
ktera nepatri mezi lidi.“ Na prikladu jednotlivych iluminaci, grafik, maleb apod. jsou
analyzovany rizné strategie vizudlni stigmatizace jako napr. noseni a zobrazovani
Zlutého krouzku, jehoz pouzivdni bylo ndsledné anachronicky promitdno i do minulosti,
vznik typu Ahasvera ¢i zobrazovdni Zidti ve spojitosti s necistymi zviraty. Velmi
presvedcivy je rozbor malby imaginujici ritudlni vrazdu krestanského chlapce
opavskymi Zidy - autoti na prikladu tohoto dila demonstruji prenos vizudIniho
narativu, kdyz ukazuji, jak silné se jeji autor inspiroval zobrazenim ritudlni vrazdy
Simona z Tridentu.

Prenosti vizudlniho narativu se v kapitole zachycujici obdobi 17.-18. stoleti dotykd také
Daniel Bardnek, kdyz mapuje protizidovskou ikonografii od protireformace k po¢atkium
osvicenstvi. Upozortiuje pritom na specificnost protizidovskych vizudlnich stereotypti

v raném novovéku - ty byly totiz casto realizovdny pomoci symbol, které jsou pro
dnesniho pozorovatele jen tézko rozpoznatelné a rozklicovatelné, protoze nejsou tak
primocaré jako stereotypni zobrazeni v obdobi stredovéku ci v antisemitskych dilech
19. a 20. stoleti. Presvédcive to ukazuje na stigmatizacnim znament bilého krejzliku ci
na nendpadnych postavdch chlapcti objevujicich se v krizovych cestdch. Dokonce
odbornici z oblasti uménovédy interpretovali navzdory typickym stigmatizacnim
znakum (krejzlik, kabatek) tyto postavicky jako rokokové zdanrové motivy, ackoli se ve
skutecnosti jednalo o komplexni symbolické postavy odkazujici prostrednictvim
Matousova evangelia na ,,vé¢énou vinu” Zidil. Autorovi se v zdvéru kapitoly podarilo
propojit zkoumané obdobi raného novovéku se soucasnosti, kdyz se zamysli nad
navrdcenim ztracenych a znovunalezenych soch posmivajicich se Zidii do vyklenkii
svatych schodti rumburské krizové cesty ,bez sebemensiho ndznaku distancovdni se
od silné protizidovského zaméreni celého dila”.

Kapitola Daniela Bardnka uzavird historicky blok ,antijudaismus”, na ktery navazuje
obsdhlejsi cdst publikace - ,antisemitismus”. Tuto ¢dst uvozuje krdtkou teoretickou
kapitolou Michal Frankl. Zatimco v Obrazech nenévisti se zaméril na riizné strategie
vizualizace zZidovskych postav v prostoru, zamysli se v Obrazech zasti v tivodu své
kapitoly nad obecnéji formulovanou otdzkou, jak vymezit pojem moderniho
antisemitismu. Vychdzi pritom z teze Davida Engela, ktery chdpe antisemitismus jako
konstruovanou analytickou kategorii, jejiz hranice jsou do velké miry arbitrdrni.

S témito vlastnostmi moderniho antisemitismu souvisi i problémy spojené s pokusy

o zachyceni kontinuity antisemitskych projevti jak ve stredni Evropé, tak specificky

v geografickém prostoru ceskych zemi. Vyzkum kontinuity vizudlnich projevi
antisemitismu navic podle Frankla komplikuje jejich tésnd provdzanost s textem, coZ
ilustruje v druhé cdsti své kapitoly na konkrétnich prikladech odrdzejicich dynamiku
a komplexnost vztahu mezi textem, obrazem a celkovou vypovédi. Franklovy tuvahy
predstavuji jakysi teoreticky predtakt k nejobsdhlejsi kapitole celé publikace, jez nese
priznacny ndzev Dlouhé 19. stoleti: Vznik moderniho antisemitismu. Jakub Hauser



a Eva Jandcova v ni popisuji pomérnée rychlou cestu od zidovské emancipace

k vylouceni Zidtl z ndroda a zabyvaji se v tivodu mnohocetnymi faktory, které tento
vyvoj akcelerovaly, jako koncept ndrodni identity, recepce zZidovské emancipace ci
hospoddrskd krize a s ni souvisejici nedtvéra v liberdlni politické a hospoddrské
ideologie. Zdtiraznuji pritom dynamicky vyvoj reprodukcnich technologii, které
umoznily rychlé sireni novych i starych stereotypii. Podobné jako Frankl vychdzeji

z predpokladu, Ze nelze oddélit analyzu textové a vizudlné realizovanych stereotypt,
zvldsté pak v ¢eském prostoru, kde karikatura jako ,samoznak” v podstaté
neexistovala a stereotypni zobrazeni byla ¢asto spise ilustraci k textu. Na opravdu
velmi bohatém obrazovém materidlu popisuji stereotypni vnimdni Zidii v kontextu
moderniho ndrodnostniho diskurzu (stereotyp Zidii jako prisluhovacti Némctl), na poli
politickém (stereotyp socialismu jako produktu zidovského spiknuti) a v oblasti
obchodu a financi (napr. motiv Zida jako tispésného velkokapitalisty). Poukazuji na
tésnou provdzanost téchto stereotypizaci se zpuisobem karikovdni zidovské
fyziognomie a na prikladu hilsneriddy dokladaji, jak tyto nové vznikajici stereotypy
prispivaly ke znovuoziveni archaickych povér - napr. o ritudlnich vrazddach. Aby
poukdzali na vSudypritomnost silné stereotypniho vnimdni Zidii v 19. stoleti, analyzuji
autori vedle ilustraci v prevazné humoristickych ¢asopisech i dila zndmych autort jako
Mikoldse Alse, Frantiska Kupky ¢i Maxmilidna Pirnera. Nejeden ctendr tak miize byt
prekvapen, s jakou samozrejmosti protizidovské vizudlni prvky zapracovdvali do svych
del i autori, které dnes povazujeme za kanonické.

Milan Pech, ktery ve své kapitole zpracovavd obdobi mezi lety 1914-1945, pro to
spatruje diivod v hluboké zakorenénosti predsudkil a stereotyptl v kolektivnich
predstavdch formujicich tzv. socidlni imago. Na prikladu Masarykovy sebereflexe
ohledné jeho vztahu k zidovskym spoluobc¢antim ilustruje, jak intenzivné je socidlni
imago - tedy krystalizované ndzory, verejné minéni a predsudky zrcadlici spolecenské
smysleni dané oblasti a doby - podminéno emocné. Silny emociondIni prvek pak
usnadnuje proces stereotypizace, tedy prirazovdni stejnych vlastnosti objektiim téze
kategorie, a to bez osobni zkusenosti. V rozboru antisemitské grafiky Josefa Vachala
,Ceské exlibris“ Pech presvédcivé popisuje, jakym zptisobem slouzily (a slouzi)
protizidovské konspiracni teorie jako katalyzdtor osobnich frustraci (psychologicky
princip presunu emociondlni energie z jednoho cile na druhy). Tento postoj pak
implicitné stavi do protikladu s cilenym, titoc¢né primocarym vyuzivanim
antisemitskych stereotyptl v karikaturdch autort jako Karel Rélink, Dobroslav Haut ¢i
Bruno Hanisch, jejichz vytvarnymi projevy se v Obrazech nenavisti zabyval Petr
Karlicek. Komplexnéjsi nez popis explicitné antisemitskych vizudlnich utoki, mezi néz
se radi v extrémni podobé dehumanizovand zobrazeni zvirat a priser, je ovsem rozbor
vizudlnich stereotypizaci na pomezi, které Pech zachycuje v podkapitole
Ambivalentnost vizualniho antisemitismu. Na prikladech vybranych kreseb

z humoristickych casopisti rozlisuje celou skdlu riiznych typu vizualizaci: zobrazeni
etnostereotypu, ktery nemusi byt nutné antisemitsky; ddle stereotypizace, ve kterych
se zobrazeni Zida neobjevuje, a presto napr. jiné kreslené postavy antisemitsky obsah
Ctendriim komunikuji; zddnlivé stereotypizovand zobrazenti, jejichz cilem je ale kritika
protizidovské rasové ideologie (napr. v kresbdch Ondreje Sekory). Jako specifické



formy vizualizaci jsou zminéna zobrazent, kterd kriticky cili na jiny objekt nez na Zidy,
ale podprahové zprostredkovdvaji antisemitsky obsah (v tomto kontextu je
analyzovdna jedna z kreseb Josefa Lady), nebo zobrazeni, kde vizudlni slozka sice
Zddné antisemitské stereotypy neobsahuje, textova slozka je ale zprostredkovdvd.
Milan Pech tak ve své kapitole detailné rozkryva skalu vizudlnich antisemitskych
projevil od otevrenych, psychologicky netransparentnich utoku (K. Rélink), az po
latentni podoby stereotypizace, které jsou casto jen tézko rozklicovatelné.

Blanka Soukupovd se ve své kapitole ujima nelehkého tkolu vymezit v obdobi
1945-1989 hranice mezi vizudlnim antisemitismem a vizudlnim antisionismem.
Kapitola je ¢dstecné pojata jako polemika s tezi Petra Karlicka, kterou formuloval

v publikaci Napinava doba, politické karikatury (a satira) Cechti, Slovakl a ¢eskych
Némcu (1933-1953), totiz Ze ,po druhé svétové vdlce se v ¢eské, slovenské ... ani
némecké kreslené satire antisemitismus nevyskytoval. Dokonce ani v souvislosti

s hysterickou kampani pri procesu se ,Sldnského trockisticko-sionistickym

(o

spikleneckym centrem.”” Na vybranych prikladech se autorka snazi doloZit opak,
pri¢emz upozortiuje na rozdily mezi vyvojem stereotypizace Zidi po druhé svétové
vdlce v Cechdch a na Slovensku: ,Zatimco ¢eskd karikatura bezprostiedné po skonceni
druhé svétové vdlky zobrazovala Zidy zpravidla jako koncentrdcniky [...], karikatura na
Slovensku se vénovala predevsim napjaté situaci v Palestiné pred vyhldsenim statu
Izrael v kvétnu 1948.” Pro cesky (Ci zcdsti ceskoslovensky) kontext autorka nacrtava
chronologicky vyvoj protizidovskych zobrazeni, jehoz mezniky lze vytycit ndsledovné:
obdobi bezprostredné po skonceni druhé svétové vdlky / 50. léta / 60. léta /
1970-1989.V rozboru stereotypickych zobrazeni z obdobi 50. let jsou (¢i nejsou)
Jjednotlivym postavdm v analyzovanych kresbdch prisuzovdny antisemitské
fyziognomické znaky dle ne zcela transparentnich kritérii. Zatimco u kresby Antonina
Pelce v Dikobrazu VIII/1952 (délnik svirajici zelenou postavicku kapitalisty trousiciho
mince) je konstatovdno, Ze ,vlastni kresba tento rozmér [antisemitismus] postradad“, je
v kresbe Jaroslava Popa v Dikobrazu XII/1956 identifikovdna postava Francouze
jednoznacné jako stereotypné vyobrazeny ,francouzsky Zid“, ackoli vykazuje identické
fyziognomické znaky jako postavicka svirand délnickou rukou v karikature A. Pelce.
Ctendr tak v identifikaci stereotypizaci ponékud tdpe. Sedesdtd léta se podle autorky
vyznacuji spiSe pozitivnimi zobrazenimi intelektudlnich Zidovskych osobnosti, jako
napr. Eduarda Goldstiickera nebo Egona Erwina Kische. Sjednocujicim vizudlnim
znakem normalizacnich let sedmdesdtych je podle Soukupové proarabskd karikatura,
Vv niz se antisemitismus projevuje v podobé kolektivniho Zida - stdtu Izrael.

V posledni kapitole zachycuje Zbynék Tarant vizudIni antisemitské projevy po roce
1989 preedevsim jako soucdst kontrakultury, tedy subkultury vymezujici se od
devadesatych let proti polistopadovému establishmentu. Podobné jako v Obrazech
nenavisti se autor zaméruje na kvantitativné pomérné omezenou antisemitskou
produkci krajni pravice, zvldst neonacistické odnoze skinheadské subkultury. Na
vybranych prikladech popisuje také fenomény blizké této scéné, totiz esotericky
konspiracismus a tzv. antisemitismus bez Zidii. Ponékud matouci jsou drobnd
pochybeni a generalizace v popisech obrazového materidlu. Na kolazi na s. 355 neni



vedle Petra Fialy vyobrazen Jan Ruml, ale Ivan Langer. ,Divka ve vecernich satech”
(modelka Eva Herzigovd?) v Délnickych listech spisS prepudrovavd, nez ,maluje”
stereotypizovanou zidovskou tvdr na vyrezu z plakdtu Hanse Schweitzera (s. 341), coz
otvird dalsi interpretacni rozmér. Celkové ovSem kapitola Zbyrika Taranta ctendri
zprostredkovadva zajimavy a uceleny vhled do novodobych forem extremistické
protizidovské vizualizace.

Publikaci uzavird exkurz Alice Aronové, v némz jsou vizudIni projevy antisemitismu
rozsireny na oblast filmu. Celkové se tato kapitola zaméruje spise obecné na projevy
antisemitismu v kinematografii nez na analyzu vizudlnich protizidovskych strategii,
které - s vyjimkou doby Protektordtu - nebyly prilis explicitné uplatriovdny. Vyvoj
antisemitskych projevil je zde popisovdn chronologicky po¢inaje rokem 1938, kdy se
zacinaji projevovat prvni represe; tyto autorka popisuje na osudech reziséra Jiritho
Weisse a Huga Haase. Obdobi druhé svetové vdlky je zachyceno v krdtkém rozboru
némeckého snimku Der ewige Jude, ktery byl promitdn i na izemi Protektoradtu,

a v analyze filmu Frantiska Cdpa Jan Cimbura, ve kterém vystupuje stereotypizovand
postava zidovského krémdre. Padesdtd léta se podle autorky vyznacuji latentnim
antisemitismem pod rouskou sionismu, coz se projevilo napr. ve stazeni snimku
Alfréda Radoka Daleka cesta ci ve vynucenych modifikacich filmové podoby romdnu
projevil v normalizacnich letech sedmdesdtych ilustrovdana na dvou strategiich:
potlacovani zidovskych prvki (ve zfilmovdnich povidek Oty Pavla) a zobrazovani
zidovskych postav jako cizich a podezrelych elementi (v dilu Ruze pro Zemana ze
seridlu Tricet pripadii majora Zemana).

Obsahla monografie Obrazy zasti splnuje to, co jeji vydavatelka predesild v uvodnich
slovech: V. mnohém navazuje na kolektivni monografii Obrazy nenavisti; ctendr, ktery
knihu z roku 2020 znd, se tedy casto setkdva s jiz formulovanymi tezemi a s ¢dstecné
Jjiz publikovanym obrazovym materidlem. Na druhou stranu monografie, na které se
podileli nové prizvani autori Daniel Soukup, Daniel Bardnek a Alice Aronovd, nabizi
velké mnozstvi novych informaci a analyz z geografického prostredi ¢eskych zemi,
prip. nahlizi na materidl zpracovany v Obrazech nenavisti z jinych thli pohledu.
Ctendr, ktery si precte obé publikace, bude o vizudlnich projevech antisemitismu ve
stredni Evropé a v ceskych zemich informovdn takrka kompletnée.
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