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»Na vécnou pamadtku“ je nadpis kapitoly v sebranych déjinach Sedleckého klastera
ze sklonku 17. ¢i z pocatku 18. stoleti, jehoz barokni podobé je vénovana kniha
cechosvycarské historicky Madleine Skarda-Riedenklau. Tato deviza je taktéz
urcitym obsahovym leitmotivem, s nimz nas doktorandka Huberta Giinthera a Tristana
Weddigena - byvalého a soucasného vedouciho katedry Déjin uméni novovéku na
Curysské univerzité - provazi historii, architekturou a zejména spoleCenskym
vyznamem této perly ¢eské barokni gotiky. Autorka ndm diky svému studiu historie
jako hlavniho oboru predklada zejména sondaz do problematiky chapani pojmu
vlastenectvi v raném novovéku. Na zékladé srovnani jezuitskych textl a spisu
radovych historiografa ze 17. stoleti s nové objevenymi sedleckymi kédzanimi ku
prilezitosti oslavy Sestistého vyroci zalozeni klaStera v roce 1743 totiz zaznamenala
urcity posun: ,Vypuknuti valek o rakouské dédictvi (1740-1748) znova probudilo
husitského fidelis Bohemus, ktery se nové zkonsolidoval v katolickém Wlastenci.“
Vyhodnotit tyto a dalsi autor¢iny postrehy k tématu ceské identity bude jisté zajimavou
vyzvou pro kolegy historiky. Nasledujici radky se naopak zastavi u jeji interpretace
Santiniho architektury sedleckého klasterniho kostela jako takové. I ta totiz vychazi

z precizni archivni reSerSe a uvazeného vykladu nové objevenych pramenu. Kniha
Madleine Riedenklau predstavuje navic v Cechach neobvykly typ publikace

o architekture - nevychazi totiz v prvni radé z forméalni analyzy a ze své podstaty se ani
logicky nestaci k debaté ohledné autorstvi, datace i stylového hodnoceni. Na prvnim
misté naopak stoji pokus o interpretaci vyznamu této stavby a zejména zameéru jejiho
stavebnika - sedleckého opata Jindricha Snopka. Tim se tato publikace radi do
pomérné skromné zastoupené skupiny textl, pojednéavajicich monograficky jednu
jedinou barokni stavbu v Cechéch z hlediska tzv. ikonologie architektury. Ta byla
vypracovana na zakladé dil¢ich analyz R. Krautheimera a G. Bandmanna o stredoveéké
architekture jiz ve Ctyricatych a padesatych letech 20. stoleti. Jejich pristup - dle
prukopnickych praci téchto badatelt nazvany pravé ,ikonologii architektury”, pocital
se schopnosti architektury nést vedle konkrétni formy i urcity ideovy vyznam. Ten se
navic mnohdy zcela automaticky prenesl i do doby raného novoveéku - pro interpretaci
gotizujicich forem v barokni architekture se tak tato metoda hodi takrikajic ,per se”.

Hned v tvodu je vSak nutné dodat, ze i tato metoda - ostatné jako vsechny jiné - ma
sva uskali. Diky realnému nebezpeci stavbu tzv. preinterpretovat se ji proto cela rada
nejen Ceskych historika architektury zamérné vyhybala a dodnes bezpochyby
opravnéné vyhybda. Zaroven zde mame naprosto ojedinélou tradici stavebné
historickych pruzkumi, jez pro ty nejvyznamné;jsi stavby ¢eského baroka zpracoval

v ramci zakazek tehdejsiho statniho ttvaru SURPMO kolektiv vyjimeénych archivait



a historika architektury. Ti vSak byli z podstaty samotného zadani vaci jakékoliv
interpretaci extrémné zdrzenlivi - jejich hlavnim cilem bylo a dodnes je shrom&zdéni
,poznatkll o vyvoji a proménujicim se vzhledu zkoumané stavby“. Na druhou stranu
mame konkrétné pro ¢eskou barokni architekturu hned nékolik velmi kvalitnich praci
z nedéavnych let, které z této metody uspésné vytézily maximum. Z posledni doby tak
pochézi napt. krat$i stat Rostislava Svachy o olomouckém kostele sv. Michala, jen je -
ve smyslu lokalné tradované caesarovské symboliky - svou trikupolovou siluetou

a trojici slepych arkad na boc¢nich fasadach vymluvnou aluzi na vitézny oblouk
klenouci se nad méstem (Svécha, 2013). Z némeckojazy¢énych autorl stoji na prvnim
misté Ulrich Fiirst, ktery se ¢eské barokni architekture vénuje jiz od dob své disertace
na téma poutniho chramu sv. Vavrince a Zdislavy v Jablonném v Podjestédi, jehoz
ustredni prostor interpretoval jako moderni (rozumeéj guarineskni) variantu
Bramanteho krizeni dému sv. Petra vcetné rimské ,gravitas romana“ (Fiirst, 1991).
Pro vyvoj této metody je vSak stézejni az jeho zndmnéjsi a dnes jiz i u nas popularni
publikace Die lebendige und sichtbahre Histori s vystiznym podtitulem: Programovad
témata v sakralni architekture baroka (Fiirst, 2002). Samotnym statim o vybranych
stavbach (mimo jiné napr. o benediktinském klasternim kostele v Kladrubech

a poutnim kostele sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hore, oboji od J. B. Santiniho) v ni
Fiirst predlozil metodologicky tvod, jenz se pro mnohé stal urc¢itym navodem -
voditkem, jakych perspektiv 1ze v ramci ikonologie rané novovéké architektury pro
interpretaci konkrétni stavby vyuzit.

Vzhledem k tomu, ze se Fiirst ve dvou pripadech zabyval Santiniho architekturou,
vybizi text M. Riedenklau tak trochu automaticky k urcitému srovnani. Vedle toho vSak
mohla autorka ¢erpat i z praci Stépana Véchy, ktery se ikonografii sedleckého kostela
i tématu historie v pojeti (nejen) cisterciackého radu jako takového taktéz zevrubné
vénoval. Prestoze se tak Riedenklau pidi priméarné po ryze ,historickém vyznamu
sedleckého kostela pro budovani identity ceského naroda”, mimovolné pracuje

i s nékolika vySe nacrtnutymi proudy ikonologie architektury. O tom svédci zejména
jeji prvni kapitola, v niZ se zamysli nad dobovym vyznamem pojmu ,zily“, jenZ pro
oznaceni stukovych zeber klenby uzil ve vzajemné korespondenci jak s architektem tak
s malirem Willmanem samotny stavebnik. Tento, na prvni pohled mozna margindlni,
detail je totiz v rdmci Santiniho architektury naprosto zésadni - napadité obrazce
Zeber jsou pro jeho stavby historizujiciho stylu snad nejvyraznéjSim znakem, zejména
uvédomime-li si u néj naprostou absenci dalsiho znaku gotické architektury, a to
kruzeb v jinak gotizujicich oknech s hrotitym zédklenkem. ReSersi dobovych traktata
(Lorenzem Lechlerem pocinaje a Viollet-le-Ducem konce) mohla sice autorka doplnit
o vice autentickych prikladu ze stfedni Evropy (béhem gotizujici prestavby kostela

v Dettelbachu na pocatku 17. stoleti se v pramenech zminuji napriklad , Schenkel auf
den Reihungen” - tedy ,kolena v radé”, Schock-Werner, 2005), i tak prinasi jeji
seznam historickych termint mily bonus. Riedenklau jde nicméné déle a této
pestrobarevné smésici terminu se snazi dat urcity vyvoj. Termin ,zily” se tak svou
aluzi na pulzujici energii téla nejvice blizi Félibienovu (1676) a trochu pozdéji

i d’Avilerovu (1691) pojmu ,nervi” (nerf d’ogives). A pravé d’Avileruv Cours
d’architecture byl roku 1699 prelozen do némciny Leonhardem Christophem



Sturmem, jenz francouzsky pojem preklada jako Geddere - tedy ,zila“. (Jen na okraj
uvadim, ze Sturm antropomorfnich termint uziva bézné a velmi casto pouze na
zdkladé jen velmi vzdalené vizualni podobnosti, coz vystizné doklada vyraz ,klenby

s uSima“ pro valenou klenbu s kdpémi.) Autorka touto terminologickou sondou
nicméné tak trochu mimodék dolozila i jednu pomérné zajimavou véc - Sturmovy texty
byly v prosttedi Cech s nejvétsi pravdépodobnosti velmi zahy recipovany. Tézko si
jinak vysvétlit, pro¢ by Snopek v konverzaci se svym architektem, jenz byl synem
kamenika, uzil pro bézny pojem terminu zcela nového. Na druhou stranu je nutné
dodat i to, Ze se v Sedleci o Zebro v kamenickém slova smyslu nejednalo, zdejsi Zebra
byla totiz doménou Stukatért. Ani to vSak dle Riedenklau na volbu danych termina
nemuselo mit vzdy rozhodujici vliv. Zrejmé nejvice vSak pro ceské publikum bude
atraktivni jeji zaveér, ke kterému diky této resersi dospéla: ,Félibien a Snopek
argumentuji z perspektivy analogie téla, ¢imz prostor a na jeho povrchu lezici, zivouci
mizu transportujici nervy/zily ziskavaji dodatecnou télesnost a zivotnost”. Zde se totiz
odvazila velmi odvazné otazky po interpretaci této skutecnosti - tedy k poslednimu

a zasadnimu kroku metody, k némuz by mnozi z nas nenasli odvahu. Zamér protknout
plochu klenby systémem tepen - navic jesté opatrenych zelenou barvou pripominajici
bezdéc¢né barvu mechu, jimz byla ruina kostela leta pokryta - mél jeden jediny cil: pred
ocima divaku soucasnych i budoucich doslova ozivit historii tohoto starobylého
klastera. Odhlédnu-li od otazky, zda se ve skutecnosti nemohlo spiSe jednat o vyraz
vyjadrujici zilkovani Stukovych Zeber predstirajici uslechtily kdmen, tak jak jej zname
z fady pogotickych staveb, zda se mi autorcino vystizeni Santiniho a Snopkova zdméru
jako zcela logické. Ulrich Fiirst to ostatné dolozil i u kladrubského kostela. Tak jako on
to i Riedenklau doklada fadou citétl z prament, jimiz svou tezi solidné podpira. Na
tomto misté bych se osobné - alespon z pohledu historicky architektury - o néco vice
soustredila na obdobné priklady antropomorfniho chapani architektury. V souvislosti
se Santiniho zilami je preci Skoda nevzpomenout album zvané

z roku 1725, které obsahuje jak rytiny dokumentujici celkovou podobu i jednotlivé
detaily rimského Oratoria od Francesca Borrominiho, tak doprovodny text, ktery je
prepisem italského manuskriptu z roku 1647 - a tedy autentického svédectvi z doby
vystavby. V ném Borromini a jeho zaméstnavatel probost Virgilio Spada totiz
predkladaji vedle popisu dispozice komplexu Oratoria i nékteré zajimavé informace
tykajici se volby materialu, statiky, optiky a hlavné vyznamu vybranych casti: ,Ale
protoze Oratorium je ditétem kostela, ..., bylo shledano vhodnym, aby i fasada
Oratoria vypadala jako dité kostelni fasady, to znamena mensi, méné zdobna

a zhotovena z méné hodnotného materiélu. Tam, kde byva pouzito travertinu, bylo
dohodnuto pouzit terakoty, tam kde jsou umistény korintské sloupy, tam ma byt jen
kostra spravného sloupového radu a clanky stavby a architektonické clenéni ma byti
spiSe jen naznaceno nez vyzdobeno a vypilovano: Proto maji hlavice pouze kalich bez
listt a patky jsou jen slabé ¢lenény.” Jestlize totiz mohla byt ,kostra sloupového radu”
(I'ossatura solo di buon’ordine) zjevnou aluzi na vyznam fasady, proc¢ by ,zily

v zelenkavém tonu“ nemohly ve své dobé evokovat zivouci organismus spolecenstvi,
jenz byl navic svymi soucasniky, jak doklada rada autorkou analyzovanych dobovych
kazani, intenzivné prozivan.

Pres tuto dil¢i vytku nelze nez Madleine Riedenklau podékovat za to, Zze Santiniho


https://archive.org/details/gri_33125006001255/page/n4/mode/1up

a Snopkuv zamér obnovit sedlecky chram jako misto paméti znovu ozivila.
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