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V prubéhu 19. stoleti se vyprofilovaly muzikologie, teatrologie, literarni véda a dalsi
duchovédné obory jako samostatné discipliny. Tim se oteviela moznost jejich dalsi
diferenciace a specializaci, avSak zaroven se oslabilo povédomi spole¢nych vazeb

a kontextl a vystridalo je zizené, jednostranné vidéni. V pripadé opery a hudebniho
divadla vibec je to dodnes patrné na odli$nych pristupech muzikologl a teatrolog,
kteri se vénuji déjindm, ale i hudebni ¢i divadelni kritice. Ve vztahu hudby a literatury
v $irSim ¢i hudby a dramatu v uzsim slova smyslu je mezioborové spojeni
nepostradatelné a nastésti se ruzné obory opét zacaly setkavat a prostupovat.

Germanistka, historicka a teatrolozka Amanda Baghdassarians vénovala svou knizné
vydanou dizertacni praci Franz Werfels andere Moderne prazskému rodaku Franzi
Werfelovi, konkrétné jeho dilu Verdi. Romdn opery (1. vyd. 1924). Werfeliv roman
neni biograficky, demonstruje antagonistické vztahy v kulturnim mysleni doby,

k jejichz projekci slouzi postavy Giuseppe Verdiho a Richarda Wagnera. Analyzou
romanu uvadi autorka estetické vnimani a paradigmata dvacatych let do souvislosti,
jakymi prochazely obory hudebni estetika, hudebni sociologie a ¢astecné i hudebni
psychologie. Promén hudebniho jazyka, spojenych s opousténim tonalniho mysleni

a tradic¢nich forem, se dotyka jen zlehka; pro vykresleni kontur osobnosti, které pri
vSech rozporech mély leccos spolecného, neni treba zabihat do hudebné teoretickych
a kompozi¢né technickych problému. Verdiho a Wagnerovo usili mélo koneckonct

v celkovém vysledku spolecného jmenovatele, snahu o vyvazeny hudebné divadelni
tvar, jehoz slozky se vzajemné nepotlacuji, nybrz podporuji.

Do tvodu své prace stavi autorka koncept némeckého hudebniho kritika (ale také
dirigenta a divadelniho intendanta) Paula Bekkera (1882-1937), povazovaného za
zakladatele hudebni sociologie, propagatora ,nové hudby*, jiz dal svym spisem z roku
1919 jméno a svou teorii stavél proti formalistické estetice Eduarda Hanslicka. Druha
¢ast pojednava o rozhodujicich aspektech postoju k opere (hudebnimu divadlu), jaké
zastavala powagnerovska generace, kdy do diskuse vstoupili Ferruccio Busoni svym
spisem Ndvrh nové estetiky hudebniho uméni (Entwurf einer neuen Asthetik der
Tonkunst, 1907, resp. 1916) a Hans Pfitzner brozurou Novd estetika hudebni
impotence (Die neue Asthetik der musikalischen Impotenz, 1920). Busoni, po otci Ital,
po matce s némeckojazyCnymi koreny, stal rozkrocen mezi dvéma kulturami, zadal
vratit divadlu hravost, odmital Wagnerovo iluzivni jevisté a psychologizaci. Nic vsak
neni jednoznacné a poznamenejme, ze roku 1913, v jehoz zavéru koncila ochranna
lhuta na Wagnerova Parsifala, omezujici uvadéni dila na Bayreuth, oznacil Busoni jeho
partituru za , mistrovsky krasnou“, na jejichz ,horizontalnich ani vertikalnich liniich



nemohou zadné zakony, pro ani proti, néco zménit“. Busoni pravni opatreni nechapal,
nebot ,penize se maji dat genidlnimu muZi zaziva, aby mohl tvorit, nikoli uroky jeho
dédicum” (Vossische Zeitung, 6. 1. 1913).

Hned zde se nabizi moznost jesté Sirsiho kontextu, nez jaky vzala autorka v uvahu

a jenz souvisi s onou ¢asti Werfelova zivota, kterou stravil v kulturni atmosfére
tehdejsi Prahy. Werfeliv prazsky pritel Max Brod hovoi{ v autobiografii Zivot plny bojtl
o neshodéch s Werfelem, které se tykaly Wagnera. Duvod Werfelova odmiténi
Wagnera vidél v nedostatku pritelova hudebniho vzdélani, jenz pro komplikované
hudebni struktury nemél smysl, a proto byl bezvyhradnym obdivovatelem Verdiho.

Je znamo, Ze pocatek Werfelova nadseni pro tohoto skladatele souvisel s hostovanim
Enrica Carusa v prazském Novém némeckém divadle roku 1904, kde ho ¢trnactilety
Werfel uslysel jako Vévodu v Rigolettovi. Ernst Krenek zase vzpominal, ze Werfel

a Alma Mabhler ,hodiny prochézeli klavirni vytahy Verdiho oper, pricemz Werfel
vskutku prijemné zpival vSechny vokalni partie” (Ernst Krenek: Im Atem der Zeit.
Hamburg, 1998, s. 358). Polarita Verdi - Wagner je predmétem rady praci. Z posledni
doby Ize uvést napriklad dvojmonografii, v niz se piSe, ze Werfelova fiktivni biografie
»heni namirena proti Wagnerovi, [...] nybrz proti vlastnim soucasnikium, kteri zavrhli
19. stoleti a hledaji novou hudbu v aktualité, v nové vécnosti, jako spotrebni hudbu
nebo v atonalnich konstrukcich, ¢imz v§im Werfel opovrhoval“ (Eberhard Straub:
Wagner und Verdi. Zwei Europder im 19. Jahrhundert. Stuttgart, 2012).

Amanda Baghdassarians propojuje s Werfelovym antiwagnerovskym smyslenim

a s jeho nadSenim pro Verdiho a Busoniho koncepci hudebniho divadla. Zabyva se
Werfelovymi dramaturgickymi tpravami Verdiho oper, zejména Dona Carlose
(premiéra 15. 5. 1932 ve videnské Dvorni opere). Touto Casti své prace nadhodila
autorka zajimavé téma souvisejici i s tolik diskutovanym tzv. ,rezijnim divadlem”

a pravem na aktualizaci historickych divadelnich textl viibec, proto si dovolim doplnit
a pripojit vlastni tvahu. Tzv. ,verdiovska renesance”, na niz mél Werfel zdsadni podil,
zapocala uz jeho tUpravou Sily osudu, uvedenou poprvé 20. 3. 1926 v Drazdanech

a vzapéti 27. 11. 1926 ve Vidni (12. 12. téhoz roku ji uvedlo také Nové némecké
divadlo v Praze). Werfel, sam dramatik, pristupoval k opernim textim z pozice
dramatu a je otazka, zda lze u jeho revizi opernich libret viibec hovorit o Uprave,
prepracovani, resp. adaptaci. AC Werfel tento pojem (Bearbeitung) sam pouziva,

v ¢lanku, zverejnéném v souvislosti s premiérou Sily osudu ve Vidni (Die Biihne,

11. 11. 1926), se vyjadruje k ndmitkam, s nimiz se setkal po drazdanské premiére,
totiz Ze jeho ,adaptace [...] jsou priliS vérné originalu”. Poukazuje na podminky smluv,
které Verdi uzavrel s nakladatelstvim Ricordi, jez nedovoluji ,dramaturgické zmény
jakéhokoli vyznamu, nové motivace, Skrty, doplnky a podobné”. V dalSim textu clanku
pak Werfel hovori pouze o ,retusich”. Vétsi zasah, ktery si dovolil, byly lidové scény,
v nichz misto opévovéni valky zduraznil myslenku svobody, jiz Verdi zastaval -
vypointovani findlnich scén v tomto smyslu pak pochopitelné méni i vyznéni dila.
Werfelova uprava Sily osudu je predevsim basnicka, ve snaze ,z prumérného operniho
textu, ktery stary, svého casu osvédceny prekladatel J. Ch. Griinbaum prevedl do
némeckych rymu, vytvorit verse” (preklad Johanna Christopha Griinbauma pochazel



z roku 1863, poprvé uveden 1878 v Berlinég; V. R.). Autorka neklade otazku, do jaké
miry a zda vibec Werfel pracoval (byl schopen pracovat) s italskym originalem, pritom
je dostate¢né znamo, k jakym vyznamovym posunum dochdazi pri prevodu do ciziho
jazyka v zdjmu souladu s hudbou.

Pti praci na Donu Carlosovi méli upravovatelé Werfel a rezisér Lothar Wallerstein
podstatné volnéjsi ruce. K této opere existuje nékolik verzi samotného Verdiho

a operni dramaturgové a reziséri s nimi podle své koncepce kreativné pracuji dodnes.
Presto se i tentokrat jednalo o velmi obezretnou praci, z niz vétSinu - jak Werfel
doznava - provedl rezisér Wallerstein (priloha k Neue Freie Presse, 8. 5. 1932). Oba
védeéli, ze hudba musi zustat nedotcena a ze ,svédomity upravovatel opery je cosi jako
restaurator obrazu”. Autorka v zajmu dodrzeni koncepce préce a nevytvareni dalSich
odbocek nezminuje dobové ohlasy inscenace, pro déjiny recepce a dobové estetické
hodnoceni vSak nejsou bez vyznamu a tento aspekt mi v knize ponékud schazi.

Po premiére ve Vidni 10. 5. 1932 (prazské Nové némecké divadlo uvedlo
Wallersteinovu a Werfelovu verzi 12. zari 1934) se napriklad psalo, ze Werfel svymi
revizemi textl a dramaturgickymi upravami privedl k novému zivotu Verdiho opery,
které ,zhynuly na libreto”, plny pozitek vSak prichazi teprve s hudbou, ktera
predstavuje ohromné bohatstvi ,smyslu pro zvuk a zvukovych struktur, strhujici
dramaticnosti a okouzlujici néhy” (Illustrierte Kronen-Zeitung, 11. 5. 1932). Proti tomu
stoji rozsahla recenze Julia Korngolda (Neue Freie Presse, 11. 5. 1932), jenz se zabyva
i Schillerovou predlohou jako politickym dramatem, zatimco ve spojeni s hudbou se
nutné muselo dostat do popredi drama lasky. Ocenuje, ze Werfel a Wallerstein
pozvedli literarni iroven némeckého prekladu, avSak zasahli do déje i do hudby.
Predevsim vSak Korngold piSe, ze v Donu Carlosovi se nesetkame s ni¢im ,z bohatstvi,
rozmanitosti, okouzlujici magie, duSevniho vyrazu, psychologické vystiznosti arios
takového Othella nebo nepochopitelné inspirace Aidy. [...] Melodie Dona Carlose jsou
az na nékolik vyjimek bezvladné, pobledlé, méné napadité. [...] Zvlastni jsou v této
opere kratké orchestralni predehry a ritornely, jakoby nabité schillerovskym patosem
a rétorikou.”

V této Césti prace Amandy Baghdassarians dojde i na epické hudebni divadlo

a Werfelovu spolupraci s Kurtem Weillem a Maxem Reinhardtem na oratoriu Der Weg
der VerheifSung [Cesta zasvéceni], k jehoZ uskutecnéni vSak doslo (s finan¢nim
fiaskem) az roku 1937 v exilu v New Yorku pod nazvem The Eternal Road. Weillovu
americkou operu Street Scene z roku 1946 autorka zminuje témeér jen mimochodem,
v souvislosti s Weillovym studiem Werfelovych tprav shakespearovskych predloh.
Neuvadi ani autory textu opery (libreto Elmar Rice, texty pisni Langston Hughes),
snad i proto, Ze by se ji otevrel dalsi problém: opera, do niz jsou integrovany jazzové
prvky, by - kdyby se Werfel jeji premiéry dozil - jeho operni estetice stézi vyhovovala.

Centrum prace Amandy Baghdassarians tvori treti dil, v némz se konkrétné zabyva
analyzou Werfelovy knihy Verdi. Romdn opery, jeji strukturou, skute¢nymi postavami,
jez jsou zasazeny do fiktivnich déjii, i vymyslenymi, které spoluutvareji pozadi pro
nastinéni spolecenskych a estetickych nazoru Verdiho doby - a doby Werfelovy.



Literarnich dél, ktera nejsou Cistou biografii (at uz védeckou, ¢i beletristicky pojatou)
a voli uméleckou osobnost jako projek¢ni plochu pro ruzné problémy, je cela rada.
Maji své obdivovatele a stavaji se také tercem neobjektivni kritiky, ktera nebere ohled
na umeéleckou licenci, jiz konkrétni historickd osobnost slouzi k vytvoreni modelové
situace (napr. znama, od Puskina az k Formanovu filmu Amadeus uplatnovana
kontrapozice Mozart versus Salieri). Werfeliv romén o Verdim poslouzil Thomasi
Mannovi k jeho romanu Doktor Faustus (1. vyd. 1947). Oba romany poutaji pozornost
uz tim, Ze trvale provokuji k hypotézam, kdo a do jaké miry je ,portrétovan” v postavé
Werfelova Fischbocka (Josef-Matthias Hauer, ¢i Ernst Kfenek - Kirenek ovSem
ztotoznovani s Fischbockem popiral) a Mannova Adriana Leverkiihna (Arnold
Schonberg). Werfel potreboval Fischbocka jako ,katalyzator”, aby na ném ukéazal
zésadni dilema vazby mezi tviircem a publikem. Rozbor odli$nych uméleckych

a lidskych postoju, soustiedénych v této kapitole, patii k nejzajimavéjsim ¢éstem
knihy. Muzeme dodat, Ze v opere se podobnym tématem vazby tvirce a okoli zabyvaji
Pfitznerova opera Palestrina, Vzddleny zvuk Franze Schrekera, Hindemithuv Malir
Mathis aj.

Zaveérecna Cast, vénovana Werfelové metafyzice uméni a jazyka, se zabyva otdzkami,
které pred prvni svétovou valkou hybaly intelektualnim svétem a vyjadroval se k nim

i Werfel - krizi historismu a krizi (pretechnizované) skutecnosti, kritikou uméleckého
realismu aj. Pri ¢teni textu si uvédomujeme, jak jsou tehde;jsi problémové otazky
aktualni. Vyrok George Michaela, zvoleny jako motto knihy, je v tomto smyslu plné
opodstatnény; nic se neopakuje (,,I don’t think youth culture will produce people like
myself, Madonna and Prince anymore. I don’t think it’'s gonna happen again. It’s too
fragmented now”). Autorka se v zavéru ve vztahu k Gstrednimu tématu, jimz je
antagonismus tzv. moderny a ,antimoderny”, vénuje Werfelovym literarné teoretickym
a rozvétvenosti materidlu a myslenek, z nichz kazda otevira dalsi problémovy okruh, to
ani neni jinak mozné. Kniha je vybavena peclivym bibliografickym aparatem

a dusledné redak¢né pripravena, pouze na s. 66 unikl preklep v titulu spisu Franze
Spemanna (misto Stimmen aus der deutschen Stundenbewegung ma byt pochopitelné
Studentenbewegung), namisto Berliner Philharmonie mé stat Berliner Philharmoniker
(s. 24) a rovnéz nazvy rakouskych instituci, v nichz ptsobil historik uméni Alois Rieg],
nejsou uvedeny presné (s. 60); to jsou vSak jen puntickarské pripominky.

Je otazka, zda chybéjici jmenny rejstrik v knize byl zameér: Ctenar je ,nucen” procist
cely text, nemuze se jen spokojit s radou knihovnika v Muzi bez vlastnosti Roberta
Musila. A je to text nejen poucny, ale jako interdisciplinarni prispévek nesmirné
inspirativni, ktery urcité stoji za precteni, zamysleni - a navazani.

Amanda Baghdassarians: Franz Werfels andere Moderne. Musikdsthetische und
kunstsoziologische Konzepte in Franz Werfels Roman ,Verdi. Roman der Oper®.
2. korrigierte Auflage. Verlag Konigshausen & Neumann GmbH: Wiirzburg, 2019,
277 s.
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