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Petera Demetze (roc. 1922), vyznamného a proslulého amerického germanistu
stredoevropského puvodu, asi neni tfeba podrobnéji predstavovat. Jeho akademicka
prace smérovala predevsim k literarni teorii, prekladu, vyuce a propagaci némecké,
ale i ¢eské literatury ve Spojenych statech. Od sedmdesatych let pusobil také jako
spolupracovnik literarni redakce Frankfurter Allgemeine Zeitung a na prelomu milénia
se stal jednim z editort a prekladatelll ictyhodné 33-svazkové prekladové rady Ceské
klasické i moderni beletrie Tschechische Bibliothek (Miinchen - Stuttgart: DVA,
1999-2007).

Priblizné od doby penzionovani v devadesatych letech Demetz rozsiril pole své
autorské pusobnosti a zacal vydéavat vedle prekladu a teoretickych studii také svou
esejistickou a vzpominkovou tvorbu. Tu zajimavym zpusobem kombinuje s zédnrem
historické odborné literatury a silné v ni akcentuje Ceské koreny, ale i kulturni
podhoubi mezivalecné a valecné stredni Evropy. Primérnim cilem pritom neni vzdy
nutné publikace novych védomosti ziskanych rozsahlymi védeckymi vyzkumy. Tyto
jeho populdrné-naucné knihy vétsinou vychazeji z vyzkumi jinych odborniki a jsou
urceny pro Sirokou verejnost, ktera v nich oceni nové souvislosti i osobni vzpominky
pamétnika, ktery vyrostl v kulturné bohatém némecko-zidovsko-Ceském prostredi.

Z téchto tituld jmenujme Béhmische Sonne, mdhrischer Mond (Wien: Deuticke, 1996)
[8esky: Ceské slunce, moravsky mésic. Ostrava: Nakladatelstvi Tilia, 1997], Prague in
black and gold: scenes from the life of a European city (Macmillan, 1997) [Cesky:
Praha ¢ernd a zlatd. Praha: Prostor, 2002], Air show at Brescia, 1909 (Macmillan,
2002) [Cesky: 1909: Aeropldny nad Bresciou. Praha: Prostor, 2003], Bhmen béhmisch
(Zsolnay, Wien 2006) [Sesky: Dé&jisté: Cechy. Praha: Paseka, 2008] a kone¢né Prague
in danger: the years of German occupation, 1939-45: memories and history, terror and
resistance, theater and jazz, film and poetry, politics and war (Farrar, Straus and
Giroux, New York, 2008) [¢esky: Praha ohrozend 1939-1945. Politika, kultura,
vzpominky. Praha, Mlada fronta 2010].

Ve svém poslednim dile, knize Diktatoren im Kino. Lenin - Mussolini - Hitler -
Goebbels - Stalin Demetz své pole zajmu a hledani souvislosti roz$iruje jesté dale.
Film, jehoz fanouskem je jiz od détstvi, se tentokrat rozhodl nahlédnout skrze postavy
spojené s evropskymi totalitnimi rezimy 20. stoleti. Autor v ivodu knihy vysvétluje, ze
iniciaci ke vzniku dila byla stroze informativni historicka antologie Il cinema dei
dittatori: Mussolini, Stalin, Hitler (1992), ktera ho jako ¢tenare neuspokojila, nebot
podle néj si toto téma , praveé pro svou mnohostrannost zada jednotici perspektivy”

(s. 14). Demetz rozsiril pole svého badéani vedle Benita Mussoliniho, Josefa V. Stalina



a Adolfa Hitlera jeSté o Vladimira I. Lenina a Hitlerova ministra lidové osvéty

a propagandy Josepha Goebbelse. Tento vybér neni z filmovédného hlediska uplné
systémovy, protoze Lenin do vyvoje filmové politiky Sovétského svazu zasahl podstatné
méné nez Mussolini, Stalin nebo Hitler a Goebbels nebyl diktatorem, ale ,jen” jeho
blizkym spolupracovnikem. Nicméné cilem autora nebylo ctenari predlozit dokonale
systematizované pojednani, ale spiSe zprostredkovat svij autorsky pohled na vztah
konkrétnich historickych osobnosti ke kinematografii.

Demetz v ictyhodném véku 95 let nemél ambice podnikat nové archivni vyzkumy a bez
problémi si ve svém zamysleni vystacil s kompilaci vice ¢i méné znamych informaci,
které jiz objevili a publikovali jini. Nutno dodat, Ze pracuje vétSinou se starSimi zdroji
a nékteré podstatné prispévky k tématlim z poslednich dvou desetileti v pramenech
chybéji. (Za vSechny uvedme vyzkumy Benjamina G. Martina v oblasti spojeni italské
a némecké kulturni politiky v dobé faSismu a nacismu.) Pracuje s pozndmkovym
aparatem sice uspornéji, ale s odkazy na zdroje v konkrétnich ¢astech knihy. Tedy
nikoliv jako v predchozi Praze ohrozené 1939-1945 s pouhym seznamem literatury na
konci knihy, coz vedlo - jisté nikoliv zdmérné - k politovanihodné devalvaci pivodnich
historickych vyzkumu. Jde zejména o ¢erpani informaci z vyzkumi publikovanych
pouze cesky (konkrétné historického vyzkumu Petra Bednarika, Vladimira Justa nebo
Jiritho Dolezala), které nemaji badatelé z némecky a anglicky psanych oblasti moznost
porovnat a ve svych pracich bohuzel vétsinou odkazuji pouze na kompilujiciho

a popularizujiciho Demetze.

Cilem Petera Demetze neni oslnit specialistu na sovétsky, nacisticky nebo fasisticky
film, ale ukdazat Sirsi Ctenarské obci mnohovrstevnatost vztahu rezimu k umeéni, ¢i,
jinak receno: ,dovést na stejnou Uroven rytmus déjin diktatorstvi a déjin filmu“ (s. 15).
Autor rekonstruuje pét zajimavych podob historickych osobnosti, které se k filmu
vztahuji z riznych perspektiv a v odli$né intenzité. Tradicionalista V. I. Lenin zajem

o film s vyjimkou nékolika nau¢nych kratkych filmu a tydeniku prakticky nejevil a jeho
B. Mussolini pristupoval ke kinematografii jako fanousek zanrovych filmu se znalosti
svétového kontextu filmového primyslu a péci o film delegoval. - Vytvoril kolem sebe
sit manazeru (vCetné svého syna Vittoria), kteri vybudovali novou, moderni italskou
narodni kinematografii véetné instituci, které zistavaji zachovany i v dobé povalecné
(Benatsky festival, filmova Skola Centrosperimentale di cinematografia, casopis Bianco
e Nero aj.). MezivaleCny milovnik némeckého, ale i amerického filmu Adolf Hitler mél
na rozdil od Mussoliniho vétsi potiebu do riSského filmu osobné intervenovat

a vyjadrovat se k nému. Jeho reakce na konkrétni filmové tituly, které si nechaval
pravidelné promitat ve svém sidle, byla tézko predvidatelna. Znama je jeho duvéra

v tvorbu nezavislé zenské autorské rezisérky Leni Riefenstahl, ktera pomohla
vybudovat Hitlerovu vizualni prezentaci a jejiz tvorba se naprosto vymyka kanonu
filma Treti rise. Josepha Goebbelse predstavuje Demetz predevsim jako architekta
noveé, zestatnované risské kinematografie, ktery sice v mnoha pripadech nesouhlasil

s Hitlerovymi nézory na filmy a konkrétni filmare, ale vzdy zachovaval svému vudci
poslusnost a tictu. Pominuta neztstavéa ani milostna epizoda s Lidou Baarovou.



Goebbelsovy teoretické staté vysvétlujici riSskou podporu zanrovému divackému filmu
a odmitajici autorskou avantgardistickou linii naopak zlstavaji mimo z&jem autora.

U Hitlera a Goebbelse se autor vénuje také jejich vlivu na osudy konkrétnich filmaru
zidovského puvodu. V pripadé Josifa Stalina Demetz doklada pocatky politikova zajmu
o film na prelomu dvacatych a tricatych let, kdy osobné zasahl do vyroby filmu
Generdlni linie Sergeje Ejzenstejna a pozdéji kuprikladu intervenoval za své oblibené
tituly: propagandisticky film Capajev, dodnes vyborné komedie Grigorije Alexandrova
nebo nékteré tituly z déjin sovétskych narodu.

Demetzova kniha prekvapivé neobsahuje zadny zavér, sumarizaci autor ponechava na
svém c¢tenari. To mozna nejcennéjsi pro ceské ¢tendare i zahranicni slavisty je ovSem
podle mého nézoru obsazeno - opét necekané - uz v prvnich sedmi strankach knihy.
Jsou to autorovy vzpominky na détské zazitky v brnénskych kinech konce dvacatych

a prubéhu tricatych let. Drobné stripky vzpominek nam zprostredkovavaji atmosféru
projekci, kulturni zivot moravské metropole i Demetzovu utvarejici se hlubokou lasku
k novému médiu filmu, ktera ho neopustila ani v pribéhu ruznych Zivotnich peripetii,
politickych perzekuci a néasledujicich desetileti plodného akademického Zivota.

Peter Demetz: Diktatoren im Kino. Lenin - Mussolini - Hitler - Goebbels -
Stalin. Wien: Paul Zsolnay Verlag, 2019, 255 s.
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