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Neni ndhodou, Ze v edi¢ni radé Intellektuelles Prag im 19. und 20. Jahrhundert, ktera
vychézi pod redakci Steffena Hohneho (Weimar / Jena) a Alice Staskové (Jena), bylo
uz pét svazkl vénovano osobnosti a dilu Franze Kafky (1883-1924). V Kafkovi se
prolinaji znaky kulturné narodnostniho klimatu némeckého-zidovsko-Ceského prostredi
na prelomu 19. A 20. stoleti s jeho mnohovrstevnatosti, inspirativnosti

i rozporuplnosti. Kafkovo dilo 1ze nahliZet z riznych perspektiv a sledovat v rozlicnych
kontextech. Stal se méritkem literatury své soucasnosti, funguje v ni jako produkt
doby, i jako vyjimka, ktera svou dobu prekracuje. Stéle zustdava mnoho neznamého,
napriklad Kafkiv vztah k hudbé. Problematikou hudebnosti jako takové a jejim
definovénim se ale bohuzel zadny z autort nezabyva. Jedna se o jev zasahujici do
hudebni psychologie, estetiky, pedagogiky i sociologie, zahrnuje slozku perceptivni,
receptivni a interpretacni, rozlisuje se schopnost hudbu vytvaret a hodnotové tridit,
slozita je otazka hudebniho sluchu, hudebni pameéti, sluchovych asociaci a rada dalSich
faktort. Ve Ctrnacti prispévcich sborniku Franz Kafka und die Musik se nékolikrat
objevuje jako vychodisko uvah spisovatelovo sebehodnoceni coby Clovéka
,nemuzikalniho”, jak napsal v dopise Milené Jesenské ze 14. 6. 1920; druhym
opakujicim se argumentem je denikovy zapis o znechuceni z vecera Brahmsovy hudby.
Podobné argumenty ovSem o , muzikalnosti“ vypovidaji malo nebo viibec, a pouze
Kafkovi a priori upiraji schopnost hudbu vnimat, porozumét ji a mit z ni pozitek.
Takzvana muzikalita (hudebnost) je schopnost priliS komplexni, nez aby obé vyse
zminéné epizody mohly slouzit jako diagnéza. V Kafkové osobni charakteristice se
skryva i sebeironie, nelibost z koncertu nemusi viibec souviset s Brahmsem, ani

s hudbou jako celek. Hudebni zazitek je ovliviiovan osobnim vkusem - celovecerni
koncert shorové hudby (o ktery se jednalo) obtizné prijme obdivovatel komorni

a symfonické hudby; zazitek milovnika opery je spojen s vizualnim dojmem a jevisStni
akci. Vliv mohou mit atmosféra v sale, misto, z néjz posluchac koncert sleduje, kvalita
provedeni a rada dalSich faktoru. Ve sborniku se neuvadi program doty¢ného
Brahmsova vecera, doplnme tedy, ze byly uvedeny skladby Triumphlied, Tragische
Ouvertiire, dvojkanon Beherzigung a Gesang der Parzen na text z Goethovy Iphigenie
auf Tauris, pricemz pravé tato skladba mozna poskytuje klic. Roku 1910 Kafka
Goethovu Iphigenii Cetl, v dalsich mésicich se Goethem zabyval blize, chystal se 0 ném
psat. Kafkova nevole mohla mit ptivod v rozporu jeho chapani dramatu s Brahmsovym
zhudebnénim. Z mnohého je ziejmé, ze Kafka mél velmi citlivy sluch. Drazdily ho

a pohybovym impulzem. Asociativni schopnost mél velmi vyvinutou a vtéloval ji do
svych textt. Nékolik letmych zminek v prispévcich najdeme, komplexni pohled na
hudebnost jako takovou, ktery by tradované argumenty o Kafkové ,nemuzikalité”



objasnil (potvrdil, ¢i vyvratil) vSak schazi.

Polovina prispévku sborniku pochézi od muzikologi. Pét je vénovano konkrétnim
zhudebnénim Kafkovych dél a lze je rozdélit do dvou kategorii - primého vyuziti
Kafkova textu, a jako inspiraci namétem. Objevi se paralela osobnosti Kafky

a Mabhlera, probiran je Kafkuv vztah k hudbé z pozice estetiky a filozofie, jeho vkusova
orientace, s hudbou a hudebnimi projevy spojené motivy jeho literarnich text,
antropomorfismus, ktery v Kafkovych textech hraje velkou roli a v fadé pripadu je
spojen se svétem zvuku, a nechybi transformace kafkovskych inspiraci v pop kulture
a jazzu. Prispévky, vénované Kafkovym textim, v nichz se hudba (ton, zvuk) objevuji
jako symbol a znak, patri ve sborniku k nejzajimavéjsSim. K pochopeni Kafkova vztahu
k hudbé by prispél (v nékolika prispévcich naznaceny) presah k pohybové, resp.
tane¢ni sfére. Zadny z autort naptiklad nezmifuje, Ze vyznamny impuls mohl Kafka
ziskat roku 1911 pri navstévé prazské prednasky Emila Jaquese Dalcroze a pri své
navstéve v Hellerau u Drazdan. Nedilnost spojeni akustického, vizualniho

a pohybového dojmu se jasné projevuje v Kafkovych postrezich o predstavenich
divadla jidiS. (Tomuto tématu se novéji vénuje Riidiger Gorner [Franz Kafkas
akustische Welten. Berlin: De Gruyter, 2019], jenz také cituje Kafktv zépisek o dojmu
z predstaveni parizskych Sansontl, ktery v celku vyzniva spiSe ironicky, nez
nostalgicky, jak je vytrzeny z kontextu citovan na s. 48.) Samostatné pole tvori otazka
,hudebnosti“ Kafkovych textt. Debaty o vztahu slovo a ton sahaji hluboko do
minulosti, nesCetné tvah existuje na téma ,hudebniho” jazyka (ve vztahu k rozlozeni
akcentu a rytmu reci, poméru vokalu a konsonant atd.), poezie vhodné ke zhudebnéni,
domnéle nezhudebnitelnych textt ap. Z historie i praxe je znamo, zZe tzv. dokonala
poezie skladatelové inspiraci spiSe branila. Pro moderni hudbu uz uzké chapéni
»hudebnosti“ textovych predloh pozbylo vyznam. Skladatele ldkal a laka Kafka
predevsim nameéty. Pole pro zamysleni nad vztahem Franz Kafka a hudba urcité neni
vyCerpano, zustéva otevrené a inspirativni pro tviirce i teoretiky.

Ruznorodost prispévku interdisciplinarni presahy naznacuje, prozrazuje se v nich vSak
také nekonsekventnost uzivané terminologie a nedostate¢né prozkoumany historicky
kontext. Za problematické napriklad povazuji oznaceni jazzu jako ,hudebni formy*
(,Musikform*, s. 264), jedna se o zanr. Pojem ,jazz“ Kafkovy doby nadto predstavoval
ambivalentni pojem, vztahujici se k tehdej$i médni tanecni hudbé. Polemizovala bych
s tvrzenim, zZe ,Kafkova Praha nebyla mistem, kde by spisovatel mohl poznat
nejnovejsi hudebni vyvoj, nemluve o tom z néj néco slyset” (Kafkas Prag war nicht der
Ort, an dem der Schrifsteller die neuesten musikalischen Entwicklungen
kennenlernen, geschweige denn horen konnte, s. 270): Praha byla jednim z prvnich
mést mimo Viden, kterd uz od roku 1904 poznéavala dila Arnolda Schonberga a autort
takzvané ,Mladé Vidné“ [Junges Wien], Kafka se jisté musel alespon doslechnout

o skandalu pri uvedeni Schonbergova Pierrota lunaire roku 1913; , éeskou modernu”
s ohlasem za hranicemi Cech reprezentovali skladatelé Vitézslav Novék, Josef Suk

a Leos Janacek aj. Cenny je soupis zhudebnéni na kafkovska témata, v obsahu je vsak
nejasné zahrnut pod ,Bibliographie zum Thema Kafka und Musik”. Soupis si necini
narok na uplnost, schazi napriklad Metamorphosis Briana Howarda (1983), tri dila na



Kafku Ladislava Kubika, ale také Johan Maria Rotman, prestoze je o ném rec¢ ve studii
F. von Ammona (s. 167, uveden mylné jako Rottmann). Vystoupeni M. Delvardové

a M. Henryho, které Kafka navstivil, se konalo v hotelu Central nikoli Continental
(Cséky, s. 48) a vecer v kabaretu Lucerna 12. 3. 1912, nikoli 16. 3. (tamtéz, spravné
datum uvadi S. Hohne, s. 76). Je samozrejmé, ze pro celou edic¢ni radu plati jednotna
pravidla Gpravy. Presto si dovolim poznamku: harvardsky zptsob citaci méa v lecCem
vyhody, studie vSak odkazuji leckdy az marnotratné a véty prerusované zavorkami,
jmény a Cisly pri ¢teni znacné rusi, zejména jsou-li umistovany uprostred souvéti. Na
druhé strané se predpoklada znalost Kafkova dila a historickych souvislosti, avsak
doplnujici odkaz by presto byl leckde na misté: napriklad Kafkav zapisek, citovany

S. Hohnem na s. 75 (bez uvedeni data a udalosti, k niz se vztahuje), se tyka vyse
zminéného koncertu Brahmsovych skladeb a potvrzuje Kafkovo vizualitou ovlivnéné
vnimani hudby. Byla by vhodna vysvétlivka k inicidlam P. a O. v Kafkové zapisu ze
4.12. 1913 (M. Saxer, s. 201, jedna se o Kafkovu sestru Ottlu a jejiho budouciho
manzela), uzitecné by byly doplnujici odkazy ke studii M. Zencka (s. 117nn.) a rovnéz k
jeho druhé studii (s. 205nn.), a to nejen k citovanému Adornovu dopisu Eduardu
Steuermannovi (s. 207n.). Neni snadné redigovat takto riznorodé texty, presto: rizni
se datace vzniku nékolikrat zminované Adornovy pisné na Kafkuv text; vydavatelstvi
Universal Edition je mylné oznaceno jako prazské (s. 234); autori cituji z riznych
vydani Kafkovych textt, znéni téchze citatl by se vSak lisit nemélo (Kafklv zapis,
citovany na s. 36 a na s. 64); notové priklady ke studii M. Zencka (s. 120 a 122),
postradaji v reprodukovaném miniaturnim provedeni smysl. Jen drobnou vadou na
krase je chybéjici diakritika v ¢eskych jménech.

Steffen Hohne / Alice Staskova (Hg.): Franz Kafka und die Musik. Koln / Weimar /
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