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Clanek Vaclava Bélohradského Clovék - to uz nezni hrdé vybizi znovu k Gvaze

o vystavé Ostrovy odporu, ktera praveé probiha ve Veletrznim palaci (kuratori Jiri
Sevéik, Edith Jefdbkova, Jana Sevéikova), a obecnéji o otézce smyslu uméni posledniho
ctvrtstoleti. Cenim si Vaclava Bélohradského za neustalé pokusy néjak se vyznat ve
spolecnosti, ve které Zijeme - a zkouSet ji definovat. Libi se mi silny dliraz na roli
kultury, kterou ve stati publikované ve ¢tvrtek 24. kvétna v Salonu Prava Bélohradsky
definuje jako kritickou distanci vaci prikaziim tradic, odstup od jejich obsaht. Kultura
ma tu tedy, rozumim-li dobre, elementérni roli diskusni plochy, na ruznych trovnich.
To, co zni velmi tvrdé (Clovék bez aury, ideologie antipolitického individualismu,
identitarni panika nasi postdemokratické a posthegemonické spolecnosti), se jevi -
mame-li kulturu - velmi oteviené: ta se tu totiz nabizi jako argumentujici dialog mezi
svobodnymi lidmi.

Zda se mi, ze soucasné vystavy muze rada lidi vnimat jako zradu: tradi¢ni obraz tu
spiSe chybi, ale oteviraji se jakési komplexy situaci, které nas vtahuji dovnitr udalosti,
a které jsou spiSe zpravou o (nerealizovaném) obrazu. Pouziti prostredku k zaznamu
této zpravy (instalace, videa), i shluky téchto zprav (jakou je vystava, tedy ,scéna”“,
maji opravnéné misto nejen texty umélct, ale také uvahy teoretikli, historik, filozoft
(na vystavé Ostrovy odporu texty zavéSené na sténach). Vystava Ostrovy odporu zcela
nazorné ukazuje pravé tuto proménu pojmu obrazu, a také hleda jeji reseni pro
disciplinu déjin uméni. Pro mne tu je dulezité to, Ze vystava zachycuje obraz ve
,SCéné” jazyka. Je zalozena na zpusobu rozvijeni vyznamu, ktery vychézi z tradicnich
popist jazyka. Mozna jej stéle nejlépe definuje F. de Saussure, kdyz ve svém
lingvistickém kursu ukazuje jazyk jako formu, ktera strukturuje skutecnost tim, ze
vytvari diference. Diference, rozdily pozice a diry mezi slovy (v siti textu) teprve
umoznuji produkci smyslu. Tak se ze slova (obrazu) stava koncept. Do galerie jej jdu
»Cist”, coZ mi signalizuje kontext, v némz je vystava vyzvou k dialogu a nikoli
»prehlidkou”, na které chybi to Ci ono.

Predmét tohoto dialogu mi na vystavé Ostrovy odporu dokonale predstavuje dilo Jana
Mancusky a zejména pietné rekonstruovany film, jakysi filmovy kaleidoskop Ztrata
pameéti. Povazuji jej za vrcholné ztvarnéni Mancuskova tématu Chybéni (samostatny
projekt s Vitem Havrankem z roku 2007), které pracuje s vécmi a udalostmi jako

s néCim, co bere rec, a tedy s déravou logikou vét, ztratou obsaht a popisem mezer,

v nichz spociva kazdodenni zivot, jeho pritomnost, neviditelna ve své plasticité. Pameét,
mezery a I'eC, ktera je obkruzuje, aby mohly vystoupit, tu stoji na kazdodennich



situacich lidského Zivota, které (i v soucasné globélni perspektivé) spocivaji v detailu
a minimalistickém zaostreni na véc (zidle, hrnek, predmét a unikajici obsah redi, jejiz
vyznamy se objevuji pravé diky chybéni, ¢i ,chybé“, jak by rekla Véra Linhartova,
intervalu mezi pismeny, slovy-obrazy). Jan Mancuska svym presouvanim obrazu v rec,
do jazyka (a jeho metonymickych transportt) upozornuje na to, ze byti neni
predmétné. Ale Ze je vazano na procesy mysleni, pohyby ne vzdy zachytitelné, anebo
spiSe zachytitelné v urcitych rezech, ¢i smyckach, sekvencich pohybu. Instalace, texty,
kresby, fotografické a filmové obrazy tu pracuji spolecné, v pohybu, pro ktery jsou
priznacné procesy rozvijeni (nezachytitelné) predmétnosti na zptisob vét. Mnohacetna
odkazovani a dal$i moznosti interpretaci jsou relevantnim pokrac¢ovanim téchto pokust
o zachyceni plasticity udalosti, ale také o kritické nahlédnuti téchto procesu. Je to,
celkove, pohyb vytrhavéni, ktery usiluje o pluralitni asynchronni kontext.

Pravé pojmy plurality a asynchronicity, jez dokumentuji zasadni presun historického
hlediska, jsou predmétem tivah v antologii Ceské uméni 1980-2010 (editoii Pavlina
Morganova, Terezie Nekvindova, Dagmar Svatos$ova, Jiff Sevéik; VVP AVU 2011),
ktera vznikla jako soucast koncepce Ostrovi odporu a v navaznosti na predchozi
svazek Ceské uméni 1938-1989 / programy / kritické texty / dokumenty (editofi

Jit{ Sevéik, Pavlina Morganova, Dagmar Duskova; Academia 2001). Pro texty a
dokumenty je charakteristické odstupovani od linearniho pohledu na déjiny, za kterym
citime volnost mnohasmérného pohybu. Z ivodnich textt - Jittho Sev¢ika o , Trhliné
v prostoru”, Dagmar SvatoSové ,Mysliti déjiny soucasného uméni v asynchronnim
prostoru”, Pavliny Morganové ,0d soucasné soucasnosti k minulé minulosti“ - jsou
zfejmé duvody témat a Sirokého zabéru disciplin, a tedy i osob, které antologie
zahrnuje. Témata: ,Selhala moderna?“, ,Postmoderni obrat”, ,Mezi identitou a
intimitou“, ,Asynchronni prostory”, ,Rozptylena koncentrace”, ,Konec malby?“,
»Technicky obraz”, ,Re-politizace”, ,Osobni je verejné”, ,Dokumentarni obrat”, ,Jina
moderna“, a prace V. Havla, ]J. Chalupeckého, J. Hlavéacka, J. Siklové, K. KiiZe,

P. Nedomy, N. Bourriauda, ]J. Sev¢ikové, D. Trestika, I. Zhote, E. Bondyho,

L. Hlavacka, M. Petticka, V. Magida, S. ZiZeka, J. Davida, T. Pospiszyla, H. Rousové,
M. Vodrazky, M. Pachmanové, M. Pokorného, V. Bélohradského (z jehoz kritickych
esejll pochézi také nazev vystavy) a mnoha dal$ich (antologie ma 980 stran, obsahuje
chronologii, rejstrik a medailony). Soucasné umeéni se tu ukazuje jako archiv, spole¢na
pamét, jako vyzva k argumentujicimu dialogu mezi svobodnymi lidmi.
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