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Pod vicezna¢nym titulem Hrabal - autor v mnozném ¢isle vydal Jakub Ceska

v dubnu 2018 v nakladatelstvi Host svou dal$i knihu vénovanou ¢eské literature,
tentokrat jednomu z jejich nejproslulej$ich predstavitelt. Na vysluni ¢tenarského
zajmu a ve stredu pozornosti odborné kritiky se ocitalo Hrabalovo dilo po dobu
nékolika desetileti. Prvni knihou, kterd zaznamenala jeho mimoradnost, byla prace
Svycarské bohemistky Susanny Roth(ové) Laute Einsamkeit und bitteres Gliick, vydana
v nakladatelstvi Peter Lang v Bernu 1986. Jeji Cesky preklad Hlucnd samota a horké
$tésti Bohumila Hrabala od Michaela Spirita vydalo nakladatelstvi Prazské4 imaginace
v roce 1993. Tato kniha se stala jednim ze zakladnich kament, o néz se opiral

v devadesatych letech vyklad poetického svéta Hrabalovych proz. V tomto kontextu
mohlo zaméreni na osobitou poetiku literdrniho dila znamenat vic nez jen obdiv

k vykonum slovesného tvurce: vyvadélo nés z ideologického obkli¢eni, z frazi
socialistického realismu ke svobodnému vnimani a spoluprozivani vseho, co souviselo
s odvahou tvorivého ¢inu. V takovych souvislostech vyslo v prubéhu devadesétych let
devatenact svazku Sebranych spistt Bohumila Hrabala, vyslo nékolik monografii

o ném, mezi nimi téz ty moje Kapitoly z poetiky Bohumila Hrabala (Torst, 1996).

Zajem o Hrabalovo dilo nepohasl ani po roce 2000, doma ani ve svété. Néco se vsak
prece jen zménilo: Hrabalovo dilo se stalo nepochybnou hodnotou. Takové uznani je
zésluzné, ale i nebezpecné. ,Zarazeni” autora ke klasikim by se nemélo stat jeho
,zazdénim“. V tomto ohledu jsem pritakal i tomu nezvyklému plurélu v titulu Ceskovy
knihy. Rekl bych to jen trochu jinak. Nespotfebované energie je v Hrabalovych textech
vice nez dost, vyda doslova za nékolik autort. Svazovat takovou proudici energii
zamérenim na jednoho urcitého biografického autora je mozna kratkozraké. Vzdyt ten
autor sam je otevreny soubor moznosti, které se vsak stavaji skutecnymi moznostmi
nového pohledu na svét teprve tehdy, kdyz jsou ze své zdanlivé samozrejmosti vzdy
znovu vydobyvany tvorbou a interpretaci.

Takovy predpoklad ndm umoznuje spravné pochopit navraty k nékolika klicovym
textim Hrabalovy tvorby. Ceska zvolil tfi takové navraty: zastaveni nad novelou
Obsluhoval jsem anglického krdle, zamysleni nad tremi variantami Hlu¢né samoty

a porovnani dvou verzi rané prozy Jarmilka. Jmenované tituly umoznuji samozrejmé
pohledy do stran, k dal$im vnitfnim souvislostem Hrabalova dila, a byly také v Ceskové
knize realizovany.

Nad novelou Obsluhoval jsem anglického krdle si Ce$ka znovu ujasiiuje Zanrovou
prislusnost tohoto kypiciho, perspektivu vypravéni neustdle promeénujiciho textu.



Nespokojuje se zjisténim jeho blizkosti k pikaresknimu romanu (pro Dité, hlavni
postavu tohoto vypravéni, je prizna¢ny nedostatek hodnoticich soudt) a usiluje od
pocatku o urcitéjsi specifikaci chovani a smysleni jejtho hrdiny. Naléza ji v nahodilosti
a snovosti vypravéného, ktera se vymyka realisticky pojaté pravdépodobnosti. R¢eni
,neuveéritelné se stalo skutkem” vystihuje vymluvné jeden z p6la takového vypravéni
a klade v ném duaraz na svobodnou imaginaci. Protilehlym pélem je ozivujici vécnost
vidénych podrobnosti. Dalo by se rici, ze v tomto sméru, tj. v ndpaditém rozehrani
tematiky, v bohatém vyuZit{ prokreslujicich detailtl je Ceskiv Hrabal zcela svij.

A inovace v detailech vede ¢asto k zdsadnéj$im objeviim. To ukazal Ceska napiiklad na
Hrabalové ,diskrétnosti“. Milostna hra prezidenta Masaryka s francouzskou milenkou
v kupkéch sena hotelu Tichota, pojata jako tanec odévu, bilé naprsenky a bilych
manzet na pozadi noci, je dostatecné vymluvna.

Ve vypravéni pikolika a nakonec i majitele excelentniho hotelu V lomu vladne fantazie
a postreh, schopnost vidét a pojmenovat, tedy vlastnosti, které jako by mohly sejmout,
ale nesejmuly z Ditéte, donedavna jesté kolaboranta a kariéristy, posluhujiciho
okupantlim, tihu zla. Bylo zase jen souhrou nahod, Ze si za své selhani a provinéni
odpykal tak nepatrny trest. Nas vSak ted pritahuje jind faze Ditétova zivota, jeho
posledni vzmach, kdy on sdm, uz bez ambici milionare, se stava po valce cestarem

v néjakém zapadlém kouté Némci opusténého pohranici a po vecerech sepisuje svij
osud. Nejde o to, uvazovat nad nim z hlediska realistické pravdépodobnosti, to uz jsme
si rekli. ProC by vsak z ni mél byt vyloucen ten posledni neuvéritelny obrat: predani
hlasu vypravéce samotnému basnikovi? Podle mého nazoru se zavér novely, dotazeny
soubytim s blizkymi zvirecimi druhy az k jakémusi novodobému mytu, zdaril. Podle
Cesky zistal otevieny. Zistal - i v tom ovSem mimoradné plisobivy - ,pouze jednou

z zanrovych perspektiv, kterd vstupuje do hry vypravéni” (s. 98).

Uz v prvni poloviné sedmdesatych let, odstaven doCasné z moznosti publikovat

v domacim kontextu literatury, vyzkousel si Hrabal naplno nejenom psani ,alla prima*“
(vypréveéni v novele Obsluhoval jsem anglického krale), ale zaroven s nim téz psani ve
variantdch. Ani to nebylo samozrejmé néc¢im zcela novym, jak potvrzuji verSované

i prozaické experimenty ze Sedesatych let (napr. literarni kolaz Toto mésto je ve
spolecné péci obyvatel, 1967). V tu chvili vSak vyjadrovalo psani ve variantach vic nez
pouhy experiment: znovunalezenou radost z tvorivé hry, energii schopnou prolamovat
zdanlivé bezvychodny stav autorova zivota i psani. Tak se k sobé radi rukopisy
bésnivych textl Variace na téma jedné sle¢ny (1972), Staré noviny, slitina vnitiniho
monologu a vystrizku z novin (1974), tematicky takika neuchopitelny Stul, kterému
chybi noha (1970-1976), lyricky zralé Adagio lamentoso na pocest Franze Kafky
(1976), jejichz vyvrcholenim, ne tedy ndhodnym autorovym objevem bez kontextu jsou
tfi varianty Hlu¢né samoty (1976).

Ceskliv pfinos vidim opét hlavné v prehledném uchopeni tematiky jednotlivych variant,
zvlasté té druhé, jiz jsem zustal ve své knize leccos dluzen. Navic v$ak si uvédomuji, ze



teprve po Ceskové trpélivé analyze vnitinich souvislosti vSech tii variaci miizeme bez
rozpakl mluvit o variantach Hluc¢né samoty jako o jediném tvarc¢im ¢inu. I k jeho
jedinecnosti fekl Ceska své. Tak tieba maji svou vymluvnost jeho Gvahy o tematické
vertikale spojujici podzemi Hantova sklepeni ¢i krematoria s pohybem vzhtru,

s nanebevzetim (,,Byt dole a divat se na nebesa“, s. 152). - Vécnost a presnost
pozorovani jsou nepochybné klady Ceskovy préace. Kdybych mél fici, co mi v ni
chybélo, byl by to patrné jen jediny nedostatek, ktery by se nejzjevnéji tykal treti
varianty: opomenuti zvukové, presnéji rytmicko-intonacni stranky Prilis hlucné samoty.
I kdybychom v ni nevidéli vic nez doprovod vyznamového déni odehravajiciho se

v tematice, neméla by se ndm vytratit nevSednost, mimorddna soustiedénost patrna ve
volbé a v organizaci slovniho materialu, ktera je schopna pozvedat Hantuv pribéh

k nadcasové platnosti. Obnovuje v souhr'e tematickych a zvukovych slozek vzdy znovu

sV Vs

nepokoreného lidstvi.

Porovnani puvodni verze prozy Jarmilka (1952), v dobé svého vzniku nepublikované

a vydané knizné az ve tretim svazku Sebranych spistt Bohumila Hrabala, se znénim,
které vyslo v souboru povidek Pdbitelé (1964), bylo pro Cesku prileZitosti ukazat vic
nez jen zjevné deformace originalu (jeho vyrazné zkraceni, odstranéni vulgarismu

a dobové ozehavych témat). Na rozdil od Lopatkovy jednozna¢né odmitavé kritiky
takovych autorovych ustupki pozadavkum doby, vyjadrené ve stati Nebyvalé problémy
proménlivou strategii, ktera je schopna v nepriznivych podminkach zasifrovat jisté
svédectvi do inverzni podoby a vybavit je pripadné naznaky potrebné ironie. Srovnani
puvodni verze s tou prepracovanou se pritom samoziejmé nemusi vzdat vlastniho
kritického postoje, je pouze vybaveno presnéjsi rozliSovaci schopnosti. Tak je
napriklad mozné sledovat v porovnani Jarmilky z roku 1952 a Jarmilky z roku 1964
»posun od politicky angazovaného psani k ironickému rukopisu“ (s. 186). O takovy
posun nepujde pochopitelné tam, kde byly vyskrtnuty zdsadné vyznamné scény,
obracejici smysl autorova svédectvi v opak (tak treba byly vynechany scény pracujicich
vézenkyn).

Nékolik vét je treba vyhradit pro pojem ,totalni realismus” a adjektiva z ného
odvozena. Totdlni realismus je predevsim nazev basnické shirky Egona Bondyho z roku
1950. Ve spojeni s Jarmilkou z roku 1952 pouzil tohoto oznaceni Bohumil Hrabal, kdyz
vzpominal na zZivou ucast, jakou projevoval Egon Bondy, kdyz mu pred¢ital na patnéct
pokraCovani svij stejnojmenny a prave tehdy vznikajici text. ,(...) pokazdé to byl Egon
Bondy, ktery mne hnal do té realistické brazdy, nesmél jsem vybocit, hrozil mi jako
sedlak kravdm zaprazenym do pluhu, kdyZ uhnuly z brazdy. To mi Bondy pak rekl, ze
ja jsem za néj udélal ten zlom v poetice, ja jsem shodné s nim vstoupil na tenky led
totalniho realismu, tak jako i on ve svych basnich toho roku padesat jedna, padesat
dva...” (citovan uryvek Hrabalova textu nazvaného Atomovd masina znacky Perkeo,
Sebrané spisy B. H. sv. 12, s. 289). Z dalSich citaci, pro néz zde neni dost mista, by



vysvitlo, Ze oznaceni ,totdlni realismus” bylo pro Bondyho a Hrabala obraznym
pojmenovanim pro basnickou hru, kterou jindy nazyvali také ,psanim bez metafor”.
Usvédcujici svédectvi mohlo pritom snadno prechéazet ve svobodnou hru, ale mohlo to
platit i naopak.

Miuzeme se ted vratit k CeSkové knize. Obzira sviij pfedmét, promény Jarmilky od jeji
puvodni, nonkonformni podoby az k jejimu konformnimu prepracovani v mnoha
proméndch, v nichZ se postupné upresiuji Ceskovy operativni pojmy jako
»inscenovana realisticnost” nebo ,rétorika realismu” (s. 198), ,pocit realisticnosti ¢i
autenticnosti” (s. 202), ,kvazirealisti¢nost” (klicové postavy Hannese Reegena, s niz
sdili fiktivni Reegen v Jarmilce pouhé jméno, s. 203-207), ,zdanliva realisticnost”

(s. 204), nebo ,iluzivni zapisovatel reci” (s. 207). Ve vSech téchto pripadech si
zachovéava Ceskovo oznaceni potiebnou distanci k pouzitému pojmenovani. Kritického
ohledani neni uSetren ani vychozi pojem ,dokument” v podtitulu Jarmilky. Na
»gumicce perspektivy“ je tady opravdu vSechno, prvky iluzivni i antiiluzivni. Nic, ani
Jrealismus” neplati zde samo o sobé, nybrz jen v souvislostech. Je tedy mozné uzavrit
i toto ohlédnuti CeSkovymi slovy (na s. 176): ,Hrabalovo psani je vedeno étosem,

v némz ziskaji deformované a netplné fragmenty hodnotu v nové komponovaném
celku (obdobnou technikou je vybudovana také ,Jarmilka‘)“.
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