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V zari lonského roku skoncila v nedavno vzniklé liberecké muzejni enklave

v Masarykoveé ulici dvojice tematicky provazanych vystav. Severoceské muzeum

a Oblastni galerie pripravily a celkem ve ¢tyrech sélech hostily instalace o vystave, jez
pod nazvem Deutschbohmische Ausstellung probéhla v Liberci pravé pred 110 lety.
Némeckoceska vystava, jak autori nynéjsiho projektu prekladaji zminény némecky
titul, se opirala o vyhranény nacionalni program. Prestoze vysledky této vystavy z roku
1906 zGstaly z hlediska navstévnosti a financniho efektu daleko za puvodnimi
ocekavanimi, Ize v ni spatrovat autentickou vypovéd o politické, hospodarskeé

a kulturn{ situaci vyznamné ¢asti némeckojazy¢nych obyvatel Cech v posledni dekadé
pred prvni svétovou valkou. V souvislosti s aktudlni reflexi nékdejsi vystavy je treba
vyzdvihnout dal$i prohloubeni poznani vytvarné scény ¢eskych Némct od prelomu

19. a 20. stoleti do mezivalecného obdobi, k némuz pocinaje vystavou ,Mladi Ivi

v kleci” z roku 2013 (srov. Evy Jelinkové ze 17. 2. 2014) v poslednich letech
zasadné prispéli historici uméni Anna a Ivo Habanovi.

Publikaci Némeckoceska vystava Liberec 1906 | Deutschbohmische Ausstellung
Reichenberg 1906, ktera stoji v centru tohoto prispévku, pod edicnim vedenim Anny
Habéanové pripravilo jedendct autoru z nékolika regionalnich instituci. Jedna se

o dvojjazy¢nou, cesko-némeckou praci s bohatym obrazovym doprovodem, zahrnujici
trinact volné navazujicich stati od syntetickych studii po kratsi prispévky,
pojednavajici o dil¢ich aspektech vystavy ¢i jednotlivych uméleckych osobnostech.

V ivodu se Anna Habdnova a Milan Svoboda zastavuji nad ¢eskym prekladem
adjektiva , deutschbohmisch”. Pripoustéji, ze jimi pouzivany vyraz ,némeckocesky” je
nejasny a historicky nepresny, protoze Cestina postrada moznost vyjadrit rozdil mezi
teritorialni a narodnostni prislusnosti, kterou némciné dava dvojice pojmt ,,bohmisch”

vevs

a ,tschechisch”. Chépu snahu autort nahradit zdlouhavé opisy stru¢néj$im
ceského. S jejich tvrzenim o naprosté jazykové spravnosti pojmu ,némeckocCesky” si
vSak dovolim nesouhlasit. Ve vyznamu, v jakém je pouZzivan nejen v této knize, ale
i v predchozich publikacich editorky a také na specializovanych strankach

, tento pojem jednak neodpovida jazykovému uzu (srov.
heslo ,némeckocesky“ v Prirucnim slovniku jazyka ¢eského) a nadto implikuje
nesmyslny konstrukt ,némecti Cesi“ jako ¢esky preklad podstatného jména
,Deutschbohmen”. Bez onéch nepohodInych opist se zde asi prece jen neobejdeme.

Publikaci otevira zevrubné zpracovana kapitola Miloslavy Melanové a Tomase Okurky,
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ktera se zabyva okolnostmi vzniku vystavy na pozadi tehdejsi narodnostni situace

v celych Cechéch i ve mésté Liberci a okolnim regionu. Pfipomina rovnéZ nenaplnénou
ambici Liberce stat se metropoli némeckojazy¢nych Cech. Z nasledujiciho shrnuti
prubéhu vystavy, jejich vysledkl a dobové reflexe na némecké i ¢eské strané
predevsim vyplyva, ze liberecka vystava byla soucésti celoevropského trendu, jenz
nasel odezvu i v jinych severogeskych méstech: v Mosté (1898), Usti nad Labem (1903)
¢i Chomutové (1913) (srov. Ondrej Déd: Néemecko-Ceskd vystava 1913 | Deutsch-
béhmische Landesschau Komotau 1913, Chomutov 2014). Od ostatnich severoceskych
vystav ji odliSoval na jedné strané jeji znacny rozsah a na druhé pak radikalni rétorika.

Liberecky vystavni podnik - jemuz byla v pozitivnim i negativnim smyslu vzorem
prazska Vseobecna zemska jubilejni vystava z roku 1891 - se vyznacoval ostrym
nacionalismem a konfronta¢nimi postoji vici ceskému obyvatelstvu. Melanova

s Okurkou cituji provolani k budoucim vystavovatelim z prosince 1904, v némz se
uvadi, Ze cilem vystavy je ,piinést dikaz, Ze pravé némecky lid v Cechéch je
nejprednéjsSim nositelem hospodarského blahobytu rise”, a tim ,stvrdit opravnénost
politickych a nérodnich pozadavki naseho lidu v Cechéch” (s. 22). V této souvislosti
lze doplnit, Ze jiz v roce 1900 byla v berlinském nakladatelstvi Concordia vydana
pétisetstrankova publikace Deutsche Arbeit in Bohmen (Némecka prace v Cechéch,
online = ), ktera vychazela z podobnych premis jako liberecka vystava a méla ambici
predstavit vysledky pile némeckojazycnych obyvatel ¢eskych zemi rovnéz a predevsim
v kulturni oblasti.

Nérok na dominantni postaveni Némcu v ¢eskych zemich mély v ramci
Deutschbohmische Ausstellung zdavodnit hlavné uspéchy némeckého prumyslu.
Prehlidce jednotlivych odvétvi, v ¢ele s textilni a chemickou vyrobou, v nichz
némeckojazy¢né regiony dosahovaly nejlepsich vysledku, se v druhém prispévku
vénuje Tomas Okurka. Nasledujici kapitoly pojednavaji o tématech jako fotografie,
architektonicka stranka vystavy, prezentace uzitého uméni ¢i odborného Skolstvi.
Pripomenme alespon prispévek Kateriny Nory Novakové, vztahujici se

k SeveroCeskému pramyslovému muzeu. Z hlediska cila vystavy je symptomatické, ze
tato pamétova instituce byla vybrana jako misto slavnostniho prijeti cisare Frantiska
Josefa I. Jde o zrejmy motiv loajality k Habsburskému domu, v némz némecti obyvatelé
Cech - ostatné jako asi vétsina jejich ¢eskych krajantl - spatfovali garanta svych
narodnostnich a politickych aspiraci.

Roli vytvarného umeéni na liberecké vystavé z roku 1906 se vénuji tri prispévky.
Shrnujici stat Anny Habanové Soucasné vytvarné umeni jako obhajoba existence
ceskych Némct se soustreduje predevsim na priblizeni koncepce vystavy, pro kterou
byl vybudovén samostatny pavilon vytvarného umeéni. V mensi mire se Habénova
zabyva malirstvim a socharstvim v souvislosti s jinymi ¢astmi vystavy. Zvlastni
pozornost vénuje ve svém prispévku i v textu zac¢lenéném do galerijni expozice trojici
freskovych maleb Bertolda Lofflera, jez zdobily ustredni sal hlavniho pavilonu

a alegorickym zpusobem vyjadrovaly sepéti ceskych Némcu a mésta Liberce

s habsburskou dynastii. Je prekvapivé, ze kromé tohoto naznaku se do prezentace
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vytvarného uméni, jez by se v tomto sméru nabizelo jako idedlni vyrazovy prostredek,
nijak primocare nepromitly politické cile vystavy. Habanova objasnuje, Ze napli
pavilonu uméni nevychézela z promysleného planu: prijata byla v podstaté vsechna
prihldSena dila za predpokladu, Ze autor pochézel z rad ¢eskych Némcu a dilo
splnovalo kvalitativni naroky. Cilem bylo usporadat moderné koncipovanou vystavu

a ukéazat, ze uméni ¢eskych Némcu je na vysi doby.

Spise nez néapln pavilonu lze za programovou oznacit samu jeho architekturu. Jeji
autor Josef Zasche v duchu dobové tendence k sakralizaci uméni vtiskl stavbé podobu
svatostanku, coz v interiéru umocnily mozaikové personifikace socharstvi a malirstvi
vSestranného Richarda Teschnera, jimz se v samostatné studii zabyva David
Chaloupka. Tuto chrdmovou dispozici s prevysenou stredni casti se v Oblastni galerii
podarilo velmi dobre reprodukovat. Neddvno rekonstruovana budova byvalych 1azni
(postaveno 1900-1902), v niz galerie od roku 2014 sidli, je navic sama o sobé ukazkou
architektonické podoby mésta na pocatku 20. stoleti. Nejvice prostoru se v pavilonu
vytvarného umeéni dostalo sochari Franzi Metznerovi: mél k dispozici celé jedno kridlo
a v hlavnim sdle se predstavil efektni plastikou Zemé (Die Erde) v podobé schouleného
muzského aktu - Adama v posvatném okamziku stvoreni. Metznera, jenz se na vystavé
uplatnil také kasnou v nice pruceli hlavniho vystavniho pavilonu, a jeho roli na vystave
priblizuje Jan Mohr, jenz se timto umélcem dlouhodobé zabyva (srov. jeho publikaci

k vystavé v Severoceském muzeu v Liberci Socha a architektura mezi secesi

a monumentem, 2006).

Obrazova priloha ke stati Anny Habanové prinasi obsahly prirez vystavenymi dily

z oboru malirstvi, socharstvi, grafiky, medailérstvi a keramiky. Prestoze bylo mozné
dohledat pouze zhruba polovinu z 259 polozek puvodniho katalogu, byla v Oblastni
galerii predstavena velmi Siroka kolekce. Jako priklad za vSechny uvedme alespon
prehlidku grafiky (Rudolf Jettmar, Fritz Hegenbarth, August Bromse, Ferdinand Michl
ad.). Takto rozsahla kolekce grafické tvorby némeckojazy¢nych umeélct z ceskych zemi
nebyla prinejmensim po druhé svétové valce zatim prezentovana. Vystaveno bylo
kuprikladu vSech dvanéct listi cyklu Smrt a divka Augusta Bromseho, jenz puvodné
renesancni a pozdéji romanticky motiv obohatil dobové aktualnimi prvky mysticismu,
nabozenského synkretismu a erotiky.

Liberecka ,dvojvystava“ a jeji doprovodna publikace se v kazdém pripadé povedly.
Podobné jako v predeslych projektech, do nichz se zapojila kuratorka expozice

v Oblastni galerii a editorka publikace Anna Habanovd, vedly k objevu mnozstvi
novych fakta ¢i souvislosti, uméleckych artefakti a obrazového materialu. Tyto
vystupy mohou byt nyni dale vyhodnocovany v monografickych studiich a vystavach,
vrazovany do stredoevropskych souvislosti a srovnavany se soudobym c¢eskym
umeénim.

Zustaneme-li jen na poli uméni, jevi se jako mozny ,kandidat” samostatné prezentace
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v souvislosti se svou loutkarskou tvorbou. Teschnerovy vazby k zemi jeho puvodu stoji



pritom stranou pozornosti (srov. katalog k vystavé Rakouského divadelniho muzea ve
Vidni ,Mit diesen meinen zwei Hdnden...”, 2013, viz téz Lucie Merhautové

z 19. 6. 2013). Zajimavou uméleckou osobnosti byl také malir Richard Miiller, jehoz
staromistrovsky zplsob malby Habanova klade do souvislosti s estetikou nové
vécnosti. Mozna také nejsem sam, koho by zajimalo, jak se némeckojazy¢ni vytvarnici
z Cech, Moravy a Slezska vyrovnavali s ndstupem nacismu a obdobim po Mnichovské
dohodé. Kuprikladu pravé Richard Miiller byl v letech 1933 az 1935 rektorem
drazdanské Akademie vytvarného umeéni. Neobavam se ale, Zze by Libereckym dosla
inspirace a napady na dalsi vystavni projekty.

Némeckoceska vystava Liberec 1906 / Deutschbé6hmische Ausstellung Reichenberg
1906. Ed. Anna Habanova. Liberec: Oblastni galerie Liberec, 2016, 271 s.
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